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ESTE ANO TENEMOS UN
IMPORTANTE RETO

Carta a las 713 hermandades y cofradias de la Didcesis de Cartagena

+ José Manuel Lorca Planes
Obispo de Cartagena

Que Dios os bendiga a todos los hermanos cofrades, a todos los que estais viviendo ya desde
ahora una Semana Santa intensa, nueva y cargada de esperanza en la cercania de nuestro Sefior. En
este tiempo, la Iglesia celebra los misterios de la salvacion actuados por Cristo en los tltimos dias de
su vida entre nosotros, comenzando por el Viernes de Dolores y su entrada mesianica en Jerusalén.
Para nosotros es una semana grande, puesto que constituye el centro y el corazon de la liturgia y de la
vida de la Iglesia durante todo el afio. Pensad que lo que celebramos los cristianos es el misterio de la
redencion. Los cristianos de la antigiiedad estaban bien persuadidos de su grandeza.

Es importante entrar en la Semana Santa con un espiritu de paz interior y de recogimiento, aunque
para vosotros sean dias de actividad frenética, porque preparar a la cofradia, cuidar y organizar bien
las procesiones os lleva mucho tiempo y estais absorbidos en estas tareas, pero es un reto no perderos
la serenidad y la calma que merece la Semana Santa. ;Quién dice que es imposible sacar tiempo
para dedicarlo a Dios? Al menos, podria ser interesante buscar espacios para atender con paz la
propuesta de procesidon que nos ofrecen las otras cofradias por las calles de nuestra ciudad o pueblo
o, sencillamente, participar en los Oficios de Semana Santa en la comunidad parroquial y poder
escuchar en silencio meditativo la Palabra de Dios, la pasion de nuestro Sefior en el calvario y el gozo
de la resurreccion. No descartéis esta oportunidad a pesar de las multiples complicaciones que tiene
vivir en este mundo tan complejo. Buscad los espacios de paz y serenidad que son tan necesarios.
Pensad si esta a vuestro alcance, a ver si lo conseguis este afio.

La Cuaresma ha sido un largo viaje, un tiempo de trabajo y disciplina, pero ahora, en la Semana
Santa, el barco entra en el puerto y ha llegado el momento de descansar en la pasion de Cristo. De lo
que se trata es de respirar un poco, de escuchar con atencion la Palabra, el pensamiento del amor de
Dios, que esta en el origen de todos los acontecimientos que conmemoramos en esta semana: «Porque
tanto ha amado Dios al mundo, que le ha dado a su Hijo unigénito» (Jn 3, 16). Toda la pasion fue
motivada por amor, el amor de Dios hecho visible en Cristo. El evangelio de san Juan nos lo confirma:
«Habiendo amado a los suyos que estaban en el mundo, los am¢ hasta el extremo» (Jn 13, 1).

Todavia hay mucho que aprender de la devocion de los primeros cristianos de Jerusalén, donde
Jesus suftrid su pasion, muerte y resurreccion. Los escritos de aquella experiencia se conservan y
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nos ayudan mucho a los hombres y mujeres de este siglo XXI'. Es verdad que los cristianos de
Jerusalén tenian la ventaja de estar mas cerca del Sefior en el tiempo y en el espacio; pero no por
eso nuestra devocion ha de ser menor. Después de todo, participamos en los misterios de Cristo
no mediante imaginacion o sentimiento, aunque estos tengan también su cometido, sino por la fe
y los sacramentos. Pensad que, en la liturgia de Semana Santa, la Iglesia revive en la fe el misterio
salvador de la Pasion, Muerte y Resurreccion del Sefior.

Os deseo a todos una Semana Santa vivida en la esperanza y en la paz de Dios.

+ oxei QSQ\Q.M_‘

1 Cf. VINCENT RYAN, Cuaresma y Semana Santa. Madrid
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SALUDA DEL CONSILIARIO

Manuel Roberto Burgos Azor
Consiliario de la RMI Cofradia del Santo Sepulcro

Para todos nosotros la Semana Santa tiene que ver con nuestras raices. Raices de fe y raices de familia.
Sin raices no hay posibilidad de que viva ningin 4drbol, tampoco la vida de una cofradia. La Semana Santa
tiene el sabor de las cosas aprendidas desde pequenos, suscita el recuerdo de lo vivido con los padres y
abuelos cuando éramos nifios: olor a incienso, sabor a caramelo, la visién de las imdgenes iluminadas con
la profusién exuberante de cera, las melodias de las bandas pasionales, y el tacto de la mano de nuestros
padres cuando nos llevaban a ver las procesiones, ... jcudntos buenos recuerdos!

La memoria acumulada de tantas emociones y sentimientos religiosos ha ido configurando seguramente
la identidad de muchas personas, que cuando llega la Semana Santa se reconocen como “cofrades”, y
organizan toda la Semana de Pasién para que el centro sean nuestras procesiones. Esa identidad podria ser
significada como el tronco de un 4rbol precioso, digno de las raices antes mencionadas. Y esa identidad
se cristaliza de un modo bellisimo en la procesién del Santo Entierro de la ciudad de Murcia, la copa del
drbol, esplendorosa que todos pueden admirar, llena de vida, gracias a Dios, con ramas y hojas antiguas y

1 I ’
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brotes nuevos que hacen pensar en un futuro para la cofradia y para la Semana Santa en general.

Siguiendo con el simil botdnico, unas buenas raices son necesarias para que el tronco se desarrolle, y
que éste se finalice en una copa llena de hojas verdes, expresiéon de que hay vida; pero ciertamente de un
drbol se espera algo mds: esperamos que dé fruto. Sin fruto el drbol queda como un elemento decorativo,
bello, necesario para dar color a cualquier paisaje, pero poco mds. Sinceramente, no creo que haya nadie
que piense en las procesiones de Semana Santa de este modo tan reductivo, que piense en la estética como
fin de todo lo que se prepara con tanto amor y tanto tiempo y fuerzas invertidas. Creo que todos queremos
que lo que vamos a vivir un afo mds nos conmueva, y nos mueva; que produzca un fruto en nuestras vidas
y en nuestro mundo, y cémo no, en nuestra Cofradia.

Hermanos, al comenzar la Semana Santa del ano 2026, quisiera recordaros unas palabras de nuestro
Maestro y Senor, al que acompanaremos rememorando su Santo Entierro: para que una semilla dé fruto
hace falta una tierra buena. El Sembrador es un agricultor experto, la semilla que se nos sembrd, la gracia
bautismal, es de primera categoria; las personas que nos transmitieron nuestra identidad de cristianos, padres
y testigos de la fe, maravillosos. No tenemos mds remedio que dar buen fruto, no hacerlo serfa una verdadera
injusticia; dejar nuestra Semana Santa s6lo en estética, una traicién. Por eso, convirtdimonos, abrimonos
a la fe, comencemos la Semana Santa como Dios manda, con la ceniza del arrepentimiento, la gracia de la
Confesion y el propésito de corregirnos. El Sefior quiere que demos fruto abundante, estd deseoso de que
lo amemos y de que amemos a los hermanos, estd ansioso de que tengamos una relacién intima con El, la
propia de los amigos. No se espera otro fruto de nosotros. Dejemos que la savia buena y vivificadora del
Amor gratuito de Dios corra las venas de cada uno de nosotros a través de los sacramentos y no dudemos
en ninglin momento que la intercesion de Nuestra Madre, la Virgen Santisima, que vivi6 la Soledad y la
Amargura de la Pasién, nos empujard para experimentar un ano mds la alegria de la Resurreccién que desde
el dia de la Pascua llena su corazén.

Recibid un cordial saludo, y contad con mi oracidn para que se realice este deseo comun de dar fruto, y
como decia el Sefior, un fruto abundante y duradero.
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CARTA DEL PRESIDENTE

Antonio Ayuso Mdrquez
Presidente de la Real y Muy Ilustre Cofradia del Santo Sepulcro

Hay afios que no pasan desapercibidos en la vida de una cofradia. Afios que invitan a detenerse, a mirar
atrds con respeto, a agradecer el presente y a sofiar el futuro con esperanza. Este, sin duda, es uno de ellos

para la Cofradia del Santo Sepulcro.

En primer lugar, quiero compartir con todos vosotros una noticia que nos llena de alegria y gratitud:
la restauracién de nuestra querida Virgen de la Amargura, obra del maestro Juan Gonzdlez Moreno.
Los trabajos se han llevado a cabo en el Centro de Restauracién de la CARM, un lugar donde nuestra
imagen ha sido tratada con el méximo cuidado, sensibilidad y profesionalidad. No se trata solo de una
intervencion artistica, sino de un auténtico acto de respeto hacia una imagen que forma parte de la vida
espiritual y emocional de tantas generaciones.

Desde estas lineas queremos expresar nuestro mds sincero agradecimiento tanto al equipo técnico
del Centro de Restauracién como al Gobierno Regional, no solo por esta actuacién tan necesaria, sino
también por el compromiso adquirido de continuar restaurando el resto de las imdgenes de nuestra
cofradia. Cuidar nuestro patrimonio es cuidar nuestra historia, pero también es cuidar nuestra fe, porque
en cada imagen hay oracién, promesas, silencios y ldgrimas que no se ven, pero que estin muy presentes.
Conservar nuestro patrimonio no es solo una obligacidn, es un acto de responsabilidad hacia quienes nos
precedieron y un regalo para quienes vendrdn después.

Este afo, ademis, se cumplen 90 anos de la pérdida del trono conocido como la “Cama de Dorado”,
un episodio doloroso que forma parte de nuestra historia y que tuvo lugar en un tiempo dificil para
nuestra sociedad. Hoy lo recordamos sin rencor, desde la serenidad y el respeto, conscientes de que
aquellas circunstancias no lograron quebrar el espiritu de esta cofradia. Al contrario, reforzaron nuestro
compromiso de seguir adelante, fieles a nuestras raices. Porque si algo nos define es la certeza de que la fe,
cuando es verdadera, siempre encuentra la manera de renacer.

Como signo de esa fe que permanece y se renueva, este afio, gracias a la generosidad de todos los
cofrades, damos un paso muy especial con la incorporacién de una nueva imagen para la cofradia. La
nueva talla ha sido realizada en los talleres del escultor Dario Ferndndez, en Sevilla, a quien felicito y
agradezco todo el amor y devocién que ha puesto, para conseguir una imagen tan especial como esta, la
cual ha realizado con un profundo respeto por nuestra historia y por el significado que esta imagen tiene
para todos nosotros.

La nueva imagen tendrd la advocacién del Cristo de la Concordia, porque ese es el espiritu que debe
guiarnos siempre. La concordia no es solo una palabra hermosa ni el titulo de nuestra revista; es una forma
de vivir la fe, de entender la cofradia y de relacionarnos como hermanos. En tiempos donde tantas veces
falta entendimiento, nuestra misién es ser testimonio de unidad, de respeto y de amor cristiano.

Todo esto solo cobra sentido desde una vivencia espiritual profunda. Nuestra cofradia es oracién,
es servicio, es silencio compartido ante el Sepulcro y mirada confiada a Maria. La Virgen de la Soledad
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nos ensefia a acompanar, a no huir del dolor, a confiar incluso cuando todo parece oscuro. El Cristo de la
Concordia nos llama a la reconciliacidn, a la fraternidad y a caminar juntos como auténticos discipulos.

Noventa afios después de una pérdida, hoy hablamos de esperanza. De una cofradia viva, agradecida y
comprometida. De un legado que no se guarda, sino que se transmite.

Cuidemos nuestra cofradia. Participemos en su vida. Acompanémosla no solo en los dias grandes, sino
también en el trabajo silencioso de cada jornada. Sigamos transmitiendo a los mds jovenes el amor por
nuestras tradiciones, pero sobre todo el sentido profundo de lo que somos.

No olvidemos nunca que una cofradia no la sostienen sus tronos ni sus imdgenes por valiosos que sean,
sino la devocién de sus cofrades.

Os invito a vivir este tiempo con ilusién renovada, a abrir las puertas a quienes se acercan por primera
vez, a fortalecer lo que nos une y a dejar siempre espacio para la fraternidad. Que nadie se sienta extrafo
entre nosotros. Que todos encuentren aqui un hogar.

Sigamos caminando juntos, con humildad, con fe y con la certeza de que, cuando la concordia habita
entre nosotros, Cristo mismo camina a nuestro lado.

Que el Santo Sepulcro, misterio de silencio, entrega y amor hasta el extremo, nos ensefie a vivir con fe
incluso en la oscuridad, a confiar cuando todo parece terminado y a esperar, con corazén humilde, la victoria
de la Resurreccion y que la Virgen de la Soledad, Madre fiel en la noche del dolor, nos cubra siempre con su
manto. Que nos ensefie a permanecer junto a su Hijo, a no huir de la cruz, a transformar el sufrimiento en
oracién vy la tristeza en esperanza confiada. Que en su mirada encontremos consuelo, fortaleza y la certeza
de que Dios nunca nos abandona.

Feliz Semana Santa.

Pedro Soler Bueno
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PEQUENO CUESTIONARIO AL
PREGONERO DE LA SEMANA
SANTA DE MURCIA 2026,

D. JERONIMO SALMERON

TRISTANTE

Jerénimo Salmerén Tristante (Murcia, 1969),
conocido literariamente como “Jerénimo Tristante”,
es el pregonero de la Semana Santa de 2026, pregén
que realizard (a la fecha de redaccién de la presente,
atn estd pendiente) el proximo 22 de febrero en el
Teatro Romea de Murcia. En su preparacién del
pregdn, nos atiende gustosamente para responder a
unas breves preguntas. ..

:Qué sinti6 cuando recibié la llamada para ser
pregonero de la Semana Santa de Murcia?

Pues es dificil de explicar con palabras porque
es un reconocimiento muy grande y también,
una gran responsabilidad. Al momento comencé
a recibir mensajes de felicitacién, de dnimo vy fue,
literalmente, como estar en una nube.

:Quésignifica para usted pregonar una Semana
Santa tan ligada a la identidad de la ciudad?

Para mi es una responsabilidad inmensa, la
primera procesién de la que hay registro es de 1375,
asi que hablamos de una tradicién centenaria por
la que han pasado miles y miles de cofrades a lo
largo de la Historia, algunos de ellos murcianos muy
ilustres, hacer honor a un fenémeno de la dimensién
religiosa, artistica, cultural y social como éste es una
gran responsabilidad para un simple nazareno como

yo.

Cual es su primer recuerdo de la Semana Santa
murciana?

La tienda de mi padre en la plaza de San Pedro.
Las vefamos todas, mi padre reservaba las sillas de
delante y entrdbamos saliamos, merenddbamos,
nos daban caramelos.... Era especial el madrugén
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del Viernes Santo por la mafana, c6émo no con ese
chocolate con churros que sabia a gloria.

:Cémo resumiria en pocas palabras lo que es
la Semana Santa de Murcia?

Es algo que forma parte de tu identidad: todos
llegamos a ella fundamentalmente por impronta
familiar y, cémo no, por tu barrio, la gente que te
rodea, tu ambiente. Es algo que forma parte de ti y
que compartes desde muy muy nifio con tus amigos,
la familia, tu entorno inmediato.

:Qué cree que distingue a la Semana Santa de
Murcia frente a otras de Espana?

Sin duda su caridcter mediterrdneo, mas abierto,
eminentemente barroca, lejos del ascetismo y rigor de
otras semanas santas (cosa también muy respetable)
la nuestra es la celebracién, la rememoracién de
la Pasién de Cristo en nuestras calles. Es popular,
abierta, damos caramelos, una muestra mdis de
nuestro cardcter extrovertido, abierto, que se centra
mds en el mds importante de Cristo, el amor, sy que
muestra mds grande de amor hay sino dar?

Ha escrito novela histérica, negray de misterio.
:Hay alguna de sus obras en la que la tradicién, la
religion o los rituales tengan un papel destacado?

Muchas, me he metido en muchos temas de esa
indole pero hay que tener en cuenta que una cosa es
la Historia, con mayusculas y otra el asunto de las
leyendas que obviamente dan mucho juego literario.
Y los cuenta cuentos jugamos con esa dualidad para
enganchar al lector teniendo en cuenta que hacemos
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El pregonero es recibido en San Bartolomé por nuestro Presidente y miembros de la Junta de Gobierno

ficcién. Otra cosa es ya el ensayo.

Si tuviera que recomendar una de sus novelas
para entender mejor laimportancia de la memoria
y la tradicidn, ;cudl elegiria y por qué?

Con respecto a la ciudad de Murcia “Crénica de
Jufré”, también me parece interesante “Pamflettem”,
por los Tercios, Flandes y aquella época que configurd
nuestro presente.

:Qué le ofrece la novela negra como género
que no le ofrecen otros tipos de narrativa?

Es el género mids ladico, el lector lo pasa bien,
juega a detective y eso te permite tenerlo pegado a
la obra y poder transmitir otra serie de valores o,
incluso, explicar un contexto histérico determinado.
Es un género muy agradecido.

:En qué estd trabajando ahora, y, en su caso.”,
qué le gustaria explorar en el futuro?

Este verano estuve con la 72 aventura de Victor
Ros, me queda como un tercio para acabarla si Dios
quiere este verano que viene, ambientada en Nueva
York, Chicago y el Oeste, un lujazo de escenario y de
época, el siglo XIX que me pirra.

-

:Cémo ve el pregonero de 2026 el futuro de
la Semana Santa de Murcia en una sociedad cada
vez mis cambiante?

Muy pero que muy bien. Por dos motivos: tras la
pandemia la gente se ha lanzado en masa a disfrutar
de nuestra Semana Santa y eso ha provocado otro
resurgir similar al que tuvimos en los 80/90 vy
luego hay otro factor y es que la gente joven ante
ciertos fenémenos modernos que alteran mucho
la convivencia general estd volviendo a mirar hacia
la espiritualidad, nuestra identidad catélica y el
redescubrimiento de la nacién.

Por ultimo , unas palabras para la Cofradia
del Sepulcro

Envio un saludo a todos los cofrades teniendo
en cuenta que es la cofradia encargada de hacer
grande esta Semana Santa 2026 que espero que
sea extraordinaria, una cofradia con muchas
ilusiones, con capacidad de innovacién y con el
propdsito de recuperar viejas tradiciones como los
desenclavamientos que un servidor espera poder ver.

Un fuerte abrazo.
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nos encuentre unidos, serenos y dignos, y que el Viernes Santo siga siendo, afio tras ano, un lugar donde
LO QUE EL SEPULCRO eonocermos como hermanon
E VNSEN 1 Feliz Semana Santa, hermanos del Sepulcro

Luis Alberto Marin Gonzdlez. Nazareno del Ao 2026

Queridos hermanos del Santo Sepulcro:

Como bien sabéis, en Murcia, la Semana Santa se vive con una mezcla dificil de explicar a quien no la ha
sentido. La emocién contenida, el respeto aprendido en casa desde nino, la belleza de nuestras calles cuando
cae la tarde y en sus mananas luminosas y ese modo tan nuestro de acompanar al Senor.

Por eso, escribir estas lineas como Nazareno del Afio 2026 me llena de gratitud y, al mismo tiempo, me
pone en mi sitio. Esto no es un mérito, es una responsabilidad, no es un aplauso, es un compromiso.

Quiero agradecer, en primer lugar, a la Real y Muy Ilustre Cofradia del Santo Sepulcro y en especial a
mis queridos Antonio Ayuso y Antonio Trigueros el espacio que me brindan en La Concordia, una revista
que cada afo se ofrece como memoria compartida y como testimonio vivo de la Cofradia.

Todos los nazarenos murcianos sabemos que ser nazareno no es “salir” un dia, es pertenecer todo el ano.
Es aprender a mirar la ciudad con otra luz, a escucharla por dentro. Es llevar en la memoria el olor a cera,
la mirada de la gente hacia nuestras imdgenes, el paso de la procesién por calles que todos hemos caminado
mil veces y que, sin embargo, esos dias, en Semana Santa, parecen otras.

Es reconocer a Murcia en cada esquina, en su manera de guardar silencio, en su forma de emocionarse,
en esa educacién colectiva que hace que lo sagrado se respete y que pone en pie a pequenos y mayores
cuando pasan los sagrados titulares.

Y si hay una escuela de todo eso es el Santo Sepulcro. Una cofradia que habla y ensena de una manera
muy particular, con seriedad, con sobriedad, con ese sentido del orden que no es rigidez, sino compromiso
con lo que representan.

En el Sepulcro, el silencio no es vacio, el silencio es una forma de oracién. Aqui el luto no es tristeza, es
acompafiamiento. Y por eso, en la noche del Viernes Santo todos acompanamos al Sepulcro.

Quizd por eso, cuando uno piensa en el Sepulcro, entiende que la Semana Santa es también una leccién
para la vida diaria, que la fe no se impone, se propone, que el testimonio no se grita, se vive.

Asi las cosas, no puedo por menos que acoger este nombramiento con un propdésito sencillo, estar a la
altura de lo que significa ser nazareno en Murcia y, en particular, de lo que el Santo Sepulcro representa.

Hago votos, por tanto, para que lo que hacemos no se convierta en costumbre, sino que conserve su luz.
Que cuidemos el testimonio, para que la emocién de la calle se traduzca en coherencia al dia siguiente, en
la familia, en el trabajo, en la vida publica y privada.

A todos los que hacéis posible la Cofradia, gracias por mantener nuestra esencia, la que da sentido a
nuestra Semana Santa. La que nos emociona y nos hace vibrar cuando se acerca el momento, cuando huele
a la semana mds grande del ano, cuando se nos pone ese brillo especial en los ojos.

Termino como empecé, con gratitud y con compromiso. Que esta Cuaresma nos ordene el alma, que

Alejandro Molina - Devociones Murcianas
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CARTEL DE SEMANA SANTA:

ENTREVISTA A

CARLOS MONTERO GIL

Carlos Montero Gil (Murcia, 1971) reconocido
por su pintura al aire libre, paisajes urbanos y
vida cotidiana, fue elegido por nuestra Cofradia
para ser el pintor del cartel de Semana Santa
de Murcia 2026. De trayectoria consolidada en
concursos de pintura rdpida y certimenes, donde
ha recibido distintos premios, destaca por capturar
perspectivas arquitecténicas y ambientes con gran
sensibilidad. Comenzé en arte en 1991, se formé
en academias y en la Escuela de Artes y Oficios de
Murcia. Ha recibido formacién de pintores como
Antonio Lépez, y otros reconocidos como Irene
Cuadrado o Nono Garcia. Su obra ha sido expuesta
en galerfas de varias ciudades espafolas y extranjeras,
entre ellas Estocolmo y Nyképing. Entre viajes y
certdmenes nos atiende:

:Cémo recibiste la noticia de que serias
el pintor del cartel de Semana Santa 2026,
representando a la Cofradia del Santo Sepulcro?
Cuéntanos un poco la secuencia de tu eleccién
hasta el momento de Jueves Santo de 2025 en que
te personaste en Las Claras.

Fue a través de la llamada de Javier Garcia-
Villalba, que recibi con gran emocién, que dias
mis tarde se confirmd, cuando recibi la de Antonio
Ayuso, haciendo oficial que habia sido elegido para
pintar el cartel.

:Qué paleta de colores elegiste para reflejar la
atmésfera de la mafiana de Jueves Santo en Las
Claras de este cartel se la Semana Santa? ;Cémo
definirias td este cartel?

Elegi una paleta bésica de dobles primarios en
los que hago resaltar los colores cilidos saturados en
contraste con otros mds grises.

:Has tenido ocasién de realizar otras obras
religiosas?

Mi obra suele estar mds enfocada en el paisaje

eyl B
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urbano y en el mar, pero en una ocasién pinté el
Cristo de la Sangre de “Los Coloraos”.

:Cudl ha sido la parte mis dificil de realizar
esta obra y cémo la resolviste?

Principalmente la composicién. No estaba ante
una obra cualquiera, el cuadro debia de estar cargado
de ese momento de fe, devocién y liturgia como es el
acto de Adoracién del “Lignum Crucis”, que cuenta
con la presencia de la magnifica obra escultérica del
Cristo de Santa Clara la Real y como telén de fondo
el taberndculo barroco de la Iglesia Conventual de
las Clarisas. Por lo tanto, eran muchos los elementos
que queria incluir y tuve que hacer muchos bocetos
para que todo ese conjunto funcionase en la obra.

¢Te preocupaba algo en particular del cuadro?

Simplemente no queria defraudar a mis paisanos,
ya que no se trataba de una obra para ser admirada
de forma intima, sino que iba a ser una imagen, un
momento muy concreto de la Semana Santa que se
vive en el interior de un templo murciano, siendo
esta obra su tarjeta de presentacion en este afio 2026.

:Sueles hacer muchos bocetos antes de lanzarte

ala obra final?

Habitualmente no suelo hacer bocetos, pero
en este caso, la obra lo requerfa y fue una parte
imprescindible de todo el proceso creativo y que
finalmente quedé plasmado la presentacion del
cuadro el pasado mes de enero en la Iglesia de San
Bartolomé-Santa Marfa, sede de la Cofradia del
Santo Sepulcro.

¢Cudnto tiempo te llevé completar la pintura
del cartel?

Para serte sincero, le di muchas vueltas, hubo
jornadas muy intensas de trabajo con una plena
dedicacién y donde el estudio y la tabla en la que

DECLARADA DE INTERES TURISTICO INTERNACIONAL
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pintaba se convirtié en esa “procesién” que cada uno
de los dias de nuestra querida Semana Santa sale a las
calles de Murcia. Nervios con los bocetos previos y
esa sensacion de descanso y emocion cuando finalicé
la dltima veladura del cuadro. No podria decir un
tiempo concreto, pero tardé meses.

:Qué materiales y técnica o técnicas pictéricas

o] Vd . ; . 2

utilizaste en esta obra y por qué las elegiste? ;Qué

materiales y técnica prefieres, en general, en tus
obras?

Es 6leo sobre tabla. Me encuentro muy bien
trabajando desde hace muchos anos con estos
materiales. Deseaba plasmar ese momento de
recogimiento y solemnidad que se vive en la mafiana
de Jueves Santo y estos materiales me permitieron
cuidar al méximo las veladuras y ser sutil con los
colores de la obra.

:Cémo crees que ha evolucionado tu estilo
desde tus primeras obras hasta ahora y hasta este
cartel?

Mucho, en pintura estds evolucionando dia a dfa,
ademds a mi me ha gustado siempre experimentar
con distintas técnicas.

;Cémo lograr que esta obra funcione bien
é
tanto en tamafio y formato original como en
reproducciones (cartel)?

La composicién estd preparada para que el
diseno grafico funcione a la perfeccién. La pintura
al ser trasladada a un cartel convive con el trabajo
de imprenta, con la tipografia, asi como los textos
y la informacién que debe de incorporarse con
posterioridad.

:Qué artistas o corrientes artisticas te han
influido mds a lo largo de tu carrera?

Sorolla y Veldzquez son mis referentes.

:Qué significa para ti personalmente
participar en la creacién del cartel de la Semana
Santa de Murcia y formar parte de la historia de
la misma y de nuestra Cofradia en particular?

Ha sido un orgullo enorme. Este tipo de obra es,
mds que un encargo profesional, un gran privilegio
y, como murciano, un honor inmenso poder formar
parte de tradiciones con siglos de historia y que
trascienden generaciones. Estoy muy agradecido al
Cabildo Superior de Cofradias, a su presidente y a
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todas y cada una de las Cofradias que lo conforman
y, en especial, a la Cofradia del Santo Sepulcro, a
Javier Garcia-Villalba Martinez y Antonio Ayuso
Mairquez.

LA CONCORDIA COMO

CAMINO DE FE

Y COMPROMISO

Ignacio Sdnchez-Parra Servet

Hermano Mayor de la Cofradia del Santisimo Cristo del Refugio

Hablar de una cofradia en Murcia es
hablar de fe encarnada, de historia viva
y de un compromiso que se renueva
de “generacién en generacién”. En las
paginas de esta décimo-tercera edicién
de La Concordia, 6rgano de expresién de
la Real y Muy Ilustre Cofradia del Santo
Sepulcro de Nuestro Sefior Jesucristo,
deseo compartir unas reflexiones nacidas
desde la fraternidad cofrade y desde
la responsabilidad que supone servir a
Cristo y a su Iglesia.

Nuestras cofradias no son Gnicamente
custodias de imdgenes veneradas ni
guardianas de tradiciones centenarias;
son, ante todo, comunidades de fe.
En ellas late el Evangelio hecho vida,
expresado a través de la devocién
sincera, del esfuerzo silencioso y de una
entrega constante que no entiende de
protagonismos, sino de servicio. La fe
que profesamos no se queda encerrada
en los templos, sino que sale a las calles,
se hace procesién, oracién compartida y
testimonio publico, de ahi nuestra gran
Semana Santa.

Ladevociénal Santo Sepulcro, al Cristo
yacente que espera la Resurreccidn, nos
invita a contemplar el misterio central de
nuestra fe: el amor de Dios llevado hasta

el extremo. Esa contemplacién no puede
dejarnos indiferentes. Nos interpela, nos
mueve y nos compromete. Cada cofrade,
desde el lugar que ocupa, estd llamado
a ser reflejo de ese amor entregado, a
vivir con coherencia cristiana y a llevar
esperanza alli donde tantas veces faltan

palabras.

La dedicacién que muestran las juntas
directivas, los Hermanos Mayores,
Presidentes, mayordomos, portapasos,
y penitentes, es un ejemplo admirable.
Horas de trabajo, sacrificios personales y
familiares, preparacién constante y una
ilusién que no decae son la base sobre la
que se sostiene la vida cofrade. Todo ello
realizado, la mayoria de las veces, desde
el anonimato, pero con la certeza de
que cada esfuerzo ofrecido tiene sentido
cuando se hace por y para Cristo.

Ese compromiso no se limita
Gnicamente a los dias de Semana Santa.
La verdadera riqueza de una cofradia
se manifiesta durante todo el ano, en
la formacién, en la caridad, en la vida
sacramental y en la cercania a quienes
mis lo necesitan. Ahi es donde la fe
madura y se fortalece, donde la devocién
se convierte en accién y donde la
tradicién se proyecta hacia el futuro con
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autenticidad.

Vivimos tiempos de cambios, de
incertidumbres y también de retos
para la Iglesia. Precisamente por ello,
nuestras cofradias tienen hoy una misién
evangelizadora de enorme valor. Sois
—somos— un puente entre la Iglesia y
la sociedad, un cauce privilegiado para
anunciar a Cristo desde la belleza, el
testimonio y la cercanfa. No tengamos
miedo de seguir evangelizando, de hablar
de Dios con obras y palabras, de mostrar
que la fe no es un vestigio del pasado,
sino una respuesta viva y actual a las
inquietudes del hombre de hoy.

Que la ilusién que nos mueve no se
apague, que el compromiso siga siendo
firme y que la devocién nos conduzca
siempre a una fe mds profunda y
comprometida. Que el Santo Sepulcro,
signo del silencio y de la espera confiada,
nos recuerde que tras la noche siempre
llega la luz, y que nuestra labor cofrade
tiene sentido pleno cuando conduce al
encuentro con Cristo resucitado.

Sigamos caminando juntos, unidos
por la fe, fortalecidos por la fraternidad y
animados por la esperanza. Que nuestras
cofradias continten siendo auténticas
escuelas de evangelizacién y testimonio
cristiano para Murcia y para toda la
iglesia.

Quiero

agradecimiento al Consejo Editor de La
Concordia por su entrega, dedicacién, y

finalizar ~expresando mi

por su grano de arena para engrandecer
aun mds nuestra Semana Santa, y de
manera muy especial al Presidente del
Consejo Editor,
Antonio Trigueros Parra, gran nazareno

mi gran amigo Don
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y magnifica persona, por su compromiso
constante y su amor a la Semana Santa
murciana, enhorabuena Don Antonio.

Javier Garcia-Villalba

ALGUNAS PINCELADAS
SOBRE PROTOCOLO Y
ETIQUETA EN LA PROCESION
DEL SANTO ENTIERRO DE
MURCIA: A PROPOSITO DE
LA PRESENCIA OFICIAL DEL
AYUNTAMIENTO

José Alberto Ferndndez Sdnchez
Academia Andaluza de la Historia

La relacion de la Concordia del Santo
Sepulcro de Murcia con el Ayuntamiento
esta directamente vinculada con el desarrollo
institucional caracteristico de la Edad
Moderna. La representacion de todos los
poderes urbanos dentro del cortejo, de forma
analoga a lo acontecido en la procesion del
Corpus Christi, expresa un modo inequivoco
de cohesion social. Asi, los concordantes
nombrados cada afio procedian a hacer
“convite” atodos los estamentos e instituciones
para que concurriesen alumbrando al Cristo
del Santo Sepulcro en las horas en que era
sacado en procesion en la tarde de Viernes
Santo'.

En el afio 1727, seglin documento publicado
por Jos¢ Iniesta Magan, figura la primera
alusion al término concordia dentro de un
acuerdo entre la Orden de San Francisco y el
Arte Mayor de Mercaderes de la ciudad de
Murcia: instituciones titulares de la procesion
del Santo Entierro desde, al menos, 1594 en

enta la afieja Cofradia de la
1 INIESTA MAGAN, J., “Procesién del Santo Entierro de Cristo” en
La Concordia, n.2, Murcia, Cofradia del Santo Sepulcro, 2005: pp.21-27.

Soledad® (aunque ocasionalmente se refiera,
siempre segun tradicion oral, la transmision de
la expresada titularidad de mano de la “curia
civica” de la ciudad). Es precisamente en este
registro donde aparece la presencia palpable
del corregidor que, en ausencia del alcalde,
debera hacerse cargo de la presidencia de la
procesion’.

El desarrollo del protocolo y la etiqueta fue
una constante en los cortejos de aquellos
siglos. La conflictividad entre los asistentes
(entre ellos, los gremios principales de la
ciudad y los cuerpos de la milicia civica,
dependientes del propio Concejo) fue mas que
palpable. Asi, en 1780 el corregidor Retama se
niega a presidir el cortejo sin la concurrencia
del Obispo*. Como se observa, el contrapeso

anifiesto en la representacion

2 Se abordé la problemdtica documental de esta datacién en
FERNANDEZ SANCHEZ, J.A., “La Semana Santa en Murcia durante la
Edad Moderna” en Historia de la Pasién. Murcia, sus cofradias y procesiones,
Murcia, Cabildo Superior de Cofradias, 2023: pp.67 y 68.

3 Pormenores que estudi6 LUNA MORENO, L. en sus reflexiones
al respecto de los origenes de la Cofradfa del Santo Sepulcro: “Sobre la
historia de la Cofradia del Santo Sepulcro de Murcia” en La Concordia. ..
obr.cit.: pp.32-38.

4 TORRES FONTES, J., Efemérides murcianas (1750-
1800), Murcia, Academia Alfonso X el Sabio, 1994: p.218.
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Entrega de la camareria de nuestro Titular al Excmo. Ayuntamiento de Murcia.

publica considerandose una falta grave el
incumplimiento de estas costumbres. Sin
embargo, en descargo del prelado cabra
afiadir que aquellos corregidores implantados
en tiempos de los Borbones eran nombrados
desde la Corte por periodos de tres afios
unicamente, desconociendo el concierto de
privilegios atesorado con el paso del tiempo.
En efecto, el Obispo no solia concurrir dentro
de la procesion del Santo Entierro porque, a
la sazon, el ritual marcaba que ésta transitase
integramente cada afio por el interior del
Palacio Episcopal’.

De modo que, hasta 1884 se mantendra
este uso que se antoja, acaso, derivado de la
personalidad del Cardenal Belluga quien, de
forma anéloga a lo acontecido en la procesion
del Corpus, bien pudo disponer dicha visita
evitando asi permanecer de pie en la calle
dentro del cortejo. Sea como fuere, el esplendor
de la procesion se cifraba, mas alld que en

5  Costumbre de la que derivard la conservada tradicién —en su dia
privativa del Santo Entierro- de pasar las procesiones por el interior del
Palacio como agasajo de los nuevos obispos: Diario de Murcia, 1 de abril
de 1884: p.3.
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los pasos como en las restantes cofradias, en
la cantidad y calidad de la etiqueta presente
alumbrando dentro de ella. De modo que, por
relato de Fuentes y Ponte, es conocido que
correspondia al Ayuntamiento la presidencia
completa de la procesion debiendo, a este
efecto, cerrar la misma. De este modo, el
Alcalde junto a los diversos concejales acudia
bajo “mazas enlutadas” correspondiéndoles
por privilegio ir los Gltimos®.

La representatividad de esta presencia
corporativa ain habrd de encontrar nuevas
referencias antes del final de la centuria. De
este modo, la prensa ofrece datos concretos
sobre la comparecencia del Ayuntamiento
en los diversos actos de la Semana Santa:
asi, la asistencia protocolaria mas antigua
-como es logico- correspondia a los oficios
desarrollados en el seno de la Catedral y
cifrados, particularmente, en las ceremonias de
Domingo de Ramos, Jueves y Viernes Santo.
Solian acudir a ellos el alcalde acompafiado
del mayor numero de concejales: existian
6 Diario de Murcia, 7 de abril de 1898: pp.1y 2.

penalizaciones en especie (normalmente,
en forma de cera) para aquellos que no lo
hiciesen’. Ademas, desde al menos 1874,
se mantenia la costumbre de enviar un
concejal para que figurase en cada una de
las procesiones historicas (Servitas, Sangre y
Jestis) quedando exceptuada de esta formula
la del Entierro porque habia de concurrir,
precisamente, la totalidad del Concejo con la
presidencia inexcusable del alcalde.

Ademas, también es posible referir la compleja
disposicion de los diversos elementos del
poder municipal en el cortejo. De este modo,
estaba establecido que “Jefes, oficiales ¢
individuos de la brigada de bomberos”
antecediesen al coro que iba con anterioridad
al paso del Santo Sepulcro: lo que equivalia,
de facto, a constituir la escolta del titular de la
Concordia. Detras del mismo, por anadidura,
debia figurar la “Banda de musica municipal”
0, en su defecto, la que ejerciera dicha funcion
en aquel afio. Pero el concurso mas elevado
se alcanzaba tras la imagen de la Soledad
donde, una vez representadas la presidencia
de la Concordia, la propia del clero y la curia
eclesiastica (en tiempos anteriores en litigio
constante entre los parrocos de San Pedro
y San Antolin) figuraba “El Ayuntamiento
bajo mazas enlutadas [acompafiados] por el
gobernador civil [junto al] comandante militar
[y] & su izquierda el primer teniente alcalde™.

Por tltimo, antes de la presencia de la
acostumbrada banda de musica, se incorporaba
la “Guardia municipal” significando la escolta
que la ciudad de Murcia ofrecia en el Entierro
del Senor. Debe notarse, recordando aquel
documento citado de 1727, la constatacion
de la presencia militar civica en la procesion.
Llama la atencién como, ya en el XVIII, se
procuraba que la tropa presente en la ciudad
cubriese (al igual que en el Corpus) la totalidad
de la carrera procesional garantizando el rigor
que debia reinar en las calles al paso del
Sepulcro’. No es un dato excepcional pues,
de hecho, asi acontecia en las principales
capitales del pais; representativo de, hasta

7 La Paz de Murcia, 29 de marzo de 1882: p.1.
8 El Heraldo de Murcia, 14 de abril de 1900: p.2.
9 Diario de Murcia, 7 de abril de 1898: p. 2.

qué punto, era exigente el protocolo que debia
regir la regulacion del cortejo.

Tal vez por ello fuese ingente el coste de la
organizacion deparandose -como informa
aquel documento- que no fuese hasta esa
fecha cuando se pudiese consolidar la salida
integra del cortejo. De modo que, con
anterioridad, en caso de no ser posible, los
concordantes hubieran de informar al superior
franciscano en caso de que se constatase
que no era viable asumir la organizacion
procesional'’. Recuérdese, no es un detalle
menor, que las disputas entre aquellas
parroquiales por presidir la procesion se
fundaban, precisamente, en las dietas que los
concordantes habian de proveer al efecto. De
modo que la rifia, lejos de la piedad sincera,
evidenciaba el interés lucrativo de una parte
del clero que figuraba en la misma. Tales usos,
asi lo muestran los documentos, prevalecieron
hasta las ultimas décadas del XIX y fueron, en
buena ldgica, motivo de critica y reprimenda
periodistica.

Formulas que, acaso, hoy resulten extrafas
pero que fundamentaron aquellos cortejos
del Santo Entierro en su transito hacia la
contemporaneidad. Hasta tal punto que el
acuerdo dieciochesco con los franciscanos
ya estipulaba el rigor y la austeridad que
debia mantenerse pues, en caso contrario,
se incurria en riesgo de no poder financiar
la salida procesional. Incluso, afiade, recaia
sobre los franciscanos la obligacion de
proveer una urna mas rica en que exhibir el
cuerpo del Sefor en la calle proyecto que, al
parecer, nunca llegd a acometerse''. Y aunque
restan aun otros aspectos protocolarios dignos
de ser mentados, cual la presencia de la
ilustre cofradia nobiliaria de Santiago con su
pendon representativo, habra de posponerse
dada la prioridad concedida en estas lineas a
enfatizar, por encima de todo, el primordial
papel ejercido por el Concejo de Murcia a lo
largo de los siglos para dotar de oficialidad
al Santo Entierro de Cristo en “la Jerusalén
murciana”.

10 INIESTA MAGAN, J., “Procesién..., obr.cit.: p.22.
11 Idem., p.27.
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Juan Carlos Caval

SAN JUAN EVANGELISTA
EN EL SANTO SEPULCRO

Antonio Barceld Lipez
Historiador de Arte

San Juan Evangelista es una figura icénica en la
Cofradia del Santo Sepulcro, aparece representado
hasta en dos ocasiones en los pasos de la procesién
enlutada de Viernes Santo. Por todo ello, la intencién
de este articulo es el de rendirle un justo homenaje
al discipulo amado de Jesis, como personaje
excepcional de los hechos acaecidos, y como escritor
y gran narrador de uno de los evangelios mds
profundos y comprometidos.

Biografia de San Juan

Su nombre, Juan significa: “Dios es
misericordioso” y su onomdstica se celebra el 27 de
diciembre. Fue sin duda un hombre de extraordinaria
personalidad, sensible, profundo y mistico, y tan
amado por Jests que se nos muestra como el ideal

de hombre.

San Juan, el Evangelista, hijo de Zebedeo y
hermano de Santiago el Mayor, nacié en Galilea,
y teniendo como oficio el de pescador, fue uno
de los primeros discipulos, como asi nos relata
el Evangelio: “Estaba Juan junto a su hermano
Santiago, encontrindose recogiendo las redes en la
orilla del lago de Galilea, cuando Ciristo, acababa de
llamar a Pedro y Andrés, los llamé también a ellos
para que fuesen Apéstoles. Jesucristo les denominé a
Juan y Santiago el sobrenombre Boanerges, es decir:

“Hijos del Trueno”. (Lucas, 9, 54). '

San Juan forma parte de un pequeno grupo
integrado por Pedro y Santiago, que vivieron de cerca
los momentos mds relevantes en la vida de Jests,
pues estuvieron presentes en la Transfiguracidn,
vieron la Resurreccién de la hija de Jairo, fueron los
encargados de prepararle la Ultima Cena, e incluso
muestra su cercanfa San Juan cuando recliné su
cabeza sobre el pecho de Jests, y fue a él a quien
revel el nombre del que habria de traicionarle, al
1 Barceld, 2005, p. 6

igual que los tres presenciaron la agonia de Jests en
el Huerto de los olivos. Ademas, durante la Pasién
entr6 con Jesus ante el Tribunal de Caifés, y fue el
tnico de los apéstoles que estuvo al pie de la Cruz
acompafando a la Virgen Maria y a otras piadosas
mujeres, y fue quién recibié el sublime mensaje
de cuidar a la madre de Nuestro Sefior Jesucristo:
“He ahi a tu madre “, le dijo a Juan. Tomédndola
desde aquel instante el discipulo como suya propia,
cuiddndola y honrdndola. *

Tras la muerte de Jests, San Juan fue testigo en

su visita de la sepultura vacia de Jests: “asi vieron
» ’ 7’ .

y creyeron” que el Mesias habia resucitado, y
transcurridos unos dias, Jesus se les volvié aparecer
en la Galilea, siendo cuando interrogé a San Pedro,
y percatindose de que se encontraba detrds el joven
San Juan, le pregunté por el futuro de su companero:
“Sefior, y éste, ;qué? Jests le respondié “Si quiero
que se quede hasta que yo venga, ;Qué te importa?
Ta sigueme”. (Juan, 21, 21-22). Debido a aquella
respuesta, corrié el rumor de que nunca iba a morir.?

Después de la muerte de Dominico, en el afo
96, San Juan pudo regresar a Efeso, y fue cuando
escribié su Evangelio. Asi dice que “Todas estas cosas
las escribo para que poddis creer, tengdis vida en Su
nombre”. Su Evangelio es calificado como teoldgico
y sublime, y fue predicador de la verdad y el amor.
San Juan fallecié en el afio Cien de la era cristiana,
contando con la edad de noventa y cuatro anos, por
lo que logré sobrevivir a todos los demis, y fue el
Ginico que no murié martirizado. *

Interpretacién iconografia de San Juan

La fisonomia del joven apéstol siempre ha sido
expresada tanto por el pincel como por la gubia

2 Barceld, 2006, p. 6
3 Barceld, 2005, p. 7
4 Barceld, 2005, pp. 7-8
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de los artistas como ese prototipo juvenil de bello
rostro, inocente por su pubertad, de media caballera
e imberbe, y con cierta debilidad fisica, aunque no
espiritual ya que fue capaz de presenciar hasta el
ultimo instante la muerte de Jesus.

A lo largo de los siglos las representaciones del

ap6stol San Juan mds usuales se cifen sobretodo
a los momentos de la Pasidn, tales como en la
Cena recostado sobre el Maestro, en el huerto de
Getsemani dormido, camino hacia el Calvario
acompafiando a Maria, ante la Cruz, llorando su
dolor en el descendimiento y traslado de Nuestro
Sefior, asi como en su Resurreccién. Sin embargo,




una de las representaciones mds habituales es como
figura individual en momentos de éxtasis, mirando
el cielo con la pluma en la mano, y preparado para
escribir.

Los colores mds caracteristicos del apdstol son el
verde de la tdnica y el manto en ocre, creando una
mayor sensacién cromdtica en su silueta, y como
interpretacién simbélica que le identifique con
mayor facilidad.

Pocas variaciones ha podido sufrir la
representacién del discipulo desde el arte medieval,
aunque comienza aparecer en el gético hacia el
tltimo cuarto siglo XIII, se incorpora mds tarde
junto a Marfa en el Calvario ante el Crucificado;
consiguiendo con esta iconograffa un grupo
armonijoso de gran dramatismo y teatralidad casi
insuperables por cualquier otra escena de la Pasién
en el arte. ¢

Los grandes maestros de la escultura siempre
han tenido en sus pensamientos la imagen de
San Juan, desde finales del S. XV con Alonso
Berruguete, escultor perteneciente a la época
del manierismo; Juan de Juni en el S. XVI; o los
escultores vallisoletanos Francisco Rincén, Gregorio
Fernindez, el italiano Camino Rusconi en el S.
XVII, Martinez Montafies en el siglo XVII gran
maestro del barroco sevillano; y Francisco Salzillo en
el S. XVIII el genio del barroco tardio murciano;
cuyo patrimonio inigualable nos presenta un apéstol
dentro de los cdnones establecidos pero con una
impronta personal sujeta a las corrientes artisticas de
cada época, lo que les ha valido para destacar en la
historia del arte y conmover la sensibilidad de todo
espectador. 7

San Juan en la Cofradia del Santo Sepulcro

En la Cofradia del Santo Sepulcro ha desfilado
con dos imdgenes de San Juan a lo largo de su
historia; la primera del S. XIX, realizada por Sinchez
Tapia; y la actual, tallada por el escultor Don Juan
Gonzilez Moreno, en 1952.

La imagen estd tallada con maestria en madera
policromada y estofada, con unas medidas que
oscilan los 1’85 x 0’58 x 0’86 x 0’81 metros.

Su atractiva representacién muestra al joven

5  Barceld, 2005, p. 14
6 Barceld, 2005, p. 15
7 Barceld, 2005, p. 15

y apuesto apéstol caminando con elegancia y
compostura, envuelto en un majestuoso manto
que porta con elegancia. Su rostro, de marcadas
facciones, expresa melancolia y meditacién, con una
mirada penetrante de ojos azules que se pierde en la
lejania del pensamiento, y por cuyas mejillas derrama
sendas ldgrimas ante la tristeza del momento. El
cabello oscuro es ondulado y negro, tallado con
multiples guedejas.

Hasta finales de los afios noventa, esta imagen
llevaba una palma en la mano diestra como
simbolo inequivoco del apéstol, pero fue suprimida
recientemente. Viste tinica de color verde, manto
encarnado y cingulo cenido a la cintura dorado,
colores identificables con el apéstol.

Cabria recordar que esta maravillosa escultura
dejé de desfilar y poder ser admirada desde el afo
1969 al 1976, debido la situaciéon adversa surgida,
y a la espera del nombramiento del nuevo cabo de
andas acompanado con una nueva dotacién para el
paso.

Decididamente, dentro de su peculiar estilo
artistico, el escultor Gonzélez Moreno se alejé del
prototipo salzillesco, creando una imagen distinta
y de gran belleza, con encarnaciones y policromias
mates de tonalidades sin brillos. ’
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EL SANTO SEPULCRO EN LA

JERUSALEM DE

ADRICHOMIUS: SU
INFLUENCIA EN LOS
SACROMONTES, LOS VIA
CRUCIS Y LA IGLESIA DE
JESUS EN MURCIA

Maria Teresa Marin Torres

Christiaan van Adrichem, o en latin Christianus
Crucius Adrichomius (1533-1585), fue un sacerdote
y tedlogo holandés nacido en Delft que vivié en el
siglo XVI y cuya obra marcé un antes y un después
en la forma en que el mundo occidental imaginaba
la Tierra Santa en aquel entonces.

En su obra Jerusalem sicut tempore Christi
floruit, o Jerusalén tal como florecié en tiempos
de Ciristo, incluyé la descripcién de la ciudad y su
plano, aunque su cartografia no es un mapa sin
mds, sino una reconstruccién histérica y espiritual
de los lugares santos. Escribié esta obra en 1584
mientras vivia en Colonia, tras ser exiliado de los
Paises Bajos por la Reforma protestante, habiendo
de abandonar el convento de Santa Bédrbara de
Delft, que regia. Publicé el plano de Jerusalén como
parte de un proyecto mds amplio que culminé
en su obra péstuma Theatrum lerrae Sanctae et
Biblicarum Historiarum (Colonia,1590), donde
también incluyé mapas de las regiones asignadas a
las doce tribus de Israel junto con una cronologia
histérica desde Addn hasta la muerte de San Juan
Evangelista y un diccionario de términos biblicos.
Con anterioridad a estas dos obras, publicé Vita
Jesu Christi (Amberes, 1578), una biografia de Jests
basada en los cuatro evangelios, que publicé bajo el
seudénimo de Christianus Crucius.

Fig. 1. Christiano Adricomio, Cronicon (Madrid, Imprenta
Real, 1656).

En espanol su obra fue traducida a mediados del
siglo XVII por Lorenzo Martinez de Marcilla bajo
el titulo Cronicon de Christiano Adricomio Delfo
(Madrid, 1656) (fig. 1). Curiosamente, Adrichem
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nunca visité Jerusalén y su reconstruccién, a modo
de «arqueologia de escritorio», se basé en fuentes
documentales, como la Biblia y los escritos de Flavio
Josefo o Eusebio, asi como en las orales, con los
relatos de los peregrinos de la época, como Buchard
de Monte Sién'. Igualmente, recibié el testimonio
directo de su cunado, Isbrando Gotifredo de Delft,
que en 1563 describié su peregrinaje’.

Su plano topogrifico contiene cerca de 270
lugares numerados que se corresponden con una
descripcién textual, lo que permite al lector realizar
una peregrinacién espiritual desde el papel’. Este
detalle narrativo permite que este documento
se sienta mds como una guia visual que como un
simple plano. En ¢l hay un anacronismo deliberado,
al mezclar eventos biblicos que ocurrieron en
diferentes momentos. A diferencia de los mapas
modernos orientados al Norte, el del holandés se
orientaba con respecto al Este en la parte superior,
mirando hacia el Monte de los Olivos (fig. 2)%.

Su impacto histdrico fue enorme y su plano fue
la representacién estdndar de Jerusalén durante casi
trescientos afios, por lo que muchos pintores de los
siglos XVII y XVIII lo tuvieron como referencia a
la hora de idear sus escenas biblicas. No obstante,
ademds del plano, Adrichomio incluia vifietas donde
se representaban las escenas de la Pasién. Por todo
ello es el responsable en gran medida de la fijacién
de las «estaciones» del Via Crucis tal como las
conocemos hoy, al intentar trazar la ruta exacta de
Jests por las calles de la ciudad.

Esta cartografia de los lugares santos trataba de
hacer un simulacro de un hecho real para, de algin
modo, ser transportado a otros sitios y recrear un
virtual Via Crucis. Realmente desde el punto de vista
cientifico actual, el mapa tiene errores geogréficos
significativos donde hay mds elementos entresacados
de la imaginacién que de la realidad. Adrichomius
recte6 una ciudad mucho mds rectangular y
ordenada de lo que realmente era. Sin embargo, su
valor no reside en la precisién métrica, sino en su
valor teoldgico y diddctico.

Hoy en dia los grabados originales de este mapa

1 TOBLER, T. Bibliographica geographica Palaestinae: Zuniichst kritische
uebersicht gedruckter und ungedruckter beschreibungen der reisen ins Heilige
Land. Leipzig: S. Hirzel, 1867.

2 LONGO, P.G. Memorie di Gerusaleme e Sacri Monti in epoca barocca.
Turin: Adlas, 2010, p. 138.

3 JOHNSON, C. H. “Ver la tierra sagrada: peregrinacion y cartografia
en el marco de la narrativa cristiana”’, en PONCE, J. (ed.) Literatura y
devocién en tiempos de Lope de Vega. Madrid: Iberoamericana Vervuert,
2019, pp. 101-127.

4 NEBENZHAL, K. Maps of the Holy Lands: Images of Terra Sancta
Through Two Millenia. Nueva York: Abbeville Books, 2003.
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son piezas de coleccién muy valiosas en museos y
bibliotecas nacionales. En el Museo Salzillo, y como
depésito proveniente del Museo de Bellas Artes,
exponemos el plano de Adrichem en la primera
seccién, donde explicamos el origen de la procesién
de la cofradia de Jests en la mafana de Viernes
Santo, pues la procesién del siglo XVII debié de

tener la influencia de esta cartografia.

Fig. 2. Christian van Adrichem, Jerusalem sicut tempore Christi

floruit (1584). Fuente: Wikipedia.

El Santo Sepulcro en Adrichomius

Christian van Adrichem situ el Santo Sepulcro
en el Monte Calvario, el Gélgota, en el sector noroeste
de la ciudad, pero fuera de las murallas antiguas
(los muros segundos). Esto era fundamental para
respetar el relato biblico de que Jesus fue crucificado
y sepultado fuera de la ciudad.

El sacerdote holandés no solo marcé el lugar
sino que ilustré el sepulcro excavado en la roca
en el jardin de José de Arimatea, rodeado por una
valla. En el grabado, suele aparecer como una
pequefia estructura o cueva cerca de la escena de la
Crucifixién. En las ediciones que incluyen el indice
de lugares el Santo Sepulcro es uno de los puntos
numerados clave (cerca de los nimeros que marcan
las Gltimas estaciones de la Pasién).

Para Adrichomius, este punto era el destino final
dela «peregrinacién espiritual» que proponiasu mapa,
momento culminante del itinerario de la Pasién. Su
ubicacién ayudd a estandarizar el recorrido de lo
que hoy conocemos como el Via Crucis, situando
el Sepulcro como la estacién final tras el descenso
de la Cruz. Dibujaba edificios detallados e incluso
representaba al propio Cristo en sus diferentes
estaciones, con pequefias figuras humanas, dando
mayor realismo a su representacién5.

5 LAOR, E; KLEIN, S. Maps of the Holy Land : cartobibliography of
printed maps, 1475-1900. Nueva York, Amsterdam: A.R. Liss, 1986.

De este modo, el drea del Calvario y el Sepulcro se
representa como una pequefia montana o elevacién
rocosa con una estructura que simboliza la tumba
en el jardin de José de Arimatea. La escena contenia
el entierro de Jests o a las mujeres ante la tumba
vacia justo en ese punto del plano, lo que facilita su
identificacién inmediata. Podemos ver representado
el cuerpo muerto de Jests desde una vision aérea
acostado, en color blanco y negro y sobre él se
eleva la figura de Cristo con manto rojo y bdculo,
representindolo ya resucitado. El sepulcro estds
rodeado por dos soldados que lo custodian (fig. 2).

Fig. 3. Detalle del Santo Sepulcro en el plano de Jerusalén de
Adrichem. Fuente: Wikipedia.

Por tanto, este plano se convirtié en la imagen
oficiosa de Jerusalén para los europeos durante
siglos, influyendo en cémo se representd el Santo
Sepulcro en el arte y en la creacién de los calvarios
y Via Crucis en toda Europa. Fue una especie de
herramienta de «realidad virtual» del siglo XVIy su
objetivo no era la cartografia cientifica, sino lo que
en la época se llamaba la devotio moderna.

Otros simulacros de la Pasién: via Crucis y
sacromontes

Este mismo concepto de simulacros de la
realidad también se dejaron sentir en los via crucis,
en los sacromontes y en las propias procesiones
pasionales de Semana Santa, que proponian una
suerte de peregrinacion espiritual a Tierra Santa y a
los dltimos momentos de la vida de Jesucristo.

Hay que tener presente que en el siglo XVI,
viajar a Jerusalén era extremadamente peligroso,
caro y casi imposible para la mayoria debido a la
ocupacién otomana. Es por ello que el plano de

construccién de Adrichomio sirvié de modelo para
transportar Jerusalén a Europa. También ocurrié
con los los via crucis, los calvarios y sacromontes en
lugares como Italia o Espana, donde se construyeron
capillas que imitaban la topografia de este mapa
para que los fieles pudieran caminar fisicamente la
distancia exacta que Jests recorrié desde el Pretorio
al Calvario.

Para quienes no podian visitar un sacromonte
o calvario, el plano de Adrichem se reducia y se
insertaba en libros de oracidn, el fiel recorria con el
dedo el mapa mientras rezaba y cada estacién en el
papel era un «lugar de memoria». Al tocar el dibujo
del Santo Sepulcro en el plano de Adrichem, el fiel
crefa estar recibiendo parte de la indulgencia que
recibirfa si estuviera en la tumba real en Jerusalén.

El sacerdote holandés organizé los sucesos de
la Pasién en una secuencia légica y espacial en su
plano y ayudé a que la Iglesia Catélica estandarizara
las catorce estaciones que conocemos hoy. El creé
el guion grifico que luego se replicé en las paredes
de todas las iglesias del mundo. Para la mentalidad
de la época, la imagen era el objeto, un simulacro
exacto y casi permitia un milagro de la ubicuidad.
Su plano fue asi un «transmedia» de aquel tiempo
y de aquel espacio, donde el autor pretendia no ver
un mapa sino realmente estar alli, convirtiéndose en
una especie de arquitecto de una Jerusalén portdtil
que permitié que cualquier rincén de la cristiandad
se convirtiera, por un momento, en el escenario de
la Pasion.

Los arquitectos y artistas utilizaron descripciones
como las de Adrichem para que las distancias en los
via crucis fueran, tedricamente, las mismas que en la
Jerusalén real. Si el mapa de Adrichem decia que del
Pretorio al Calvario habfa mil pasos, y se construfa
un camino de mil pasos en un lugar determinado,
ese camino se convertia misticamente en la Via
Dolorosa. En el norte de Europa muchas ciudades
marcaban las estaciones en las calles, como ocurrié
en la ciudad de estudios del propio Adrichomio,
Lovaina, donde se establecié un recorrido que
terminaba en una colina que hacia las veces del
Golgota, replicando la disposicién espacial de su

grabado.

Es también lo que ocurrié en el famoso Sacro
Monte de Varallo en el Piamonte (Italia), un complejo
de cuarenta y cinco capillas que recrean los lugares
santos, con esculturas de terracota en tamafio natural
y frescos que crean una escena teatral, logrando que
el peregrino se sienta dentro del mapa. La capilla
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del Calvario o de la Crucifixién (la nimero 38) en
el Sacro Monte di Varallo es considerada una de las
cumbres del arte renacentista y la representacién
més potente de ese “simulacro” de Jerusalén que
menciondbamos. Es el lugar donde el realismo de las
estatuas y la pintura se fusionan para crear lo que el
historiador del arte Giovanni Testori llamé el «Gran
Teatro Montano»°.

Fue disenada por Gaudenzio Ferrari entre 1515y
1520. Su genialidad fue mezclar tres elementos para
engafar al ojo y emocionar al peregrino, al contener
decenas estatuas de terracota tridimensionales a
tamano natural, con los frescos envolventes de
las paredes pinturas, con cientos de figuras que
parecen continuar a las esculturas. Para aumentar el
realismo, se usaron elementos reales como barbas de
pelo natural, pelucas y telas, lo que les da un aspecto
casi humano y perturbador bajo la luz tenue de la
capilla.

Al mirar a través de la rejilla de la capilla,
parece que te encuentras en medio del Goélgota.
En el centro Cristo en la cruz, flanqueado por los
dos ladrones, mientras alrededor de las cruces se
aglutinan personajes como los soldados romanos
con armaduras brillantes, los verdugos con rostros
grotescos - algunos con bocio para enfatizar su
fealdad moral- y gente comin. En el lateral se
encuentra el grupo de la Virgen Maria sostenida
por las piadosas mujeres, con expresiones de dolores

muy realistas.

s : . =

Fig. 4. Capilla 42: Il Sudario/Pietra dell'Unzione. Sacromonte
de Varallo. Fuente: Domus Pucelae, 9 de enero de 2023.

Lo que hace tnica a esta capilla es que las figuras
pintadas en el fondo tienen el mismo tamafo que
las estatuas del frente. Esto crea una ilusién de
profundidad infinita, a modo de «realidad vitual» de
la época. El peregrino siente que no estd mirando
una obra de arte, sino que estd fisicamente presente
en la ejecucién de Jesus, convirtiéndose en un testigo
mads de la escena.

6 Testori, G . Il gran teatro montano. Milan: Saggi su G. Ferrari, 1965.

ul b
T

La capilla 42, Jests depositado ante el sudario,
es la que se corresponderia al Santo Sepulcro, con
La Uncién (Il Sudario / Pietra dell'Unzione), que
representa el cuerpo de Cristo ya en el suelo o
sobre una losa, donde se realizan los preparativos
para el entierro (fig. 4). El cuerpo de Cristo yace
horizontalmente sobre la Piedra de la Uncién,
preparado para ser envuelto en el sudario.

La escultura fue obra de Giovanni d’Enrico (ca.
1630). Representa una escena mucho mds intima
y horizontal, donde la Virgen Maria y las mujeres
piadosas rodean el cuerpo inerte. La cercania de los
rostros de las estatuas al espectador, que visualiza la
teatralizada composicién a través de las rejas, busca
una respuesta emocional inmediata ante la muerte
fisica de Jests. La capilla es crucial porque prefigura
el Santo Sepulcro. El realismo de las telas de terracota
que imitan el sudario es uno de los puntos mds altos
del arte de Varallo. En algunas guias antiguas o
descripciones de historiadores de los siglos XVIII y
XIX, la numeracién variaba ligeramente segtin si se
contaban las pequenas estaciones intermedias o no.

Ademds, temdticamente, el Descendimiento (41)
y la Uncién (42) forman un tnico arco narrativo
de «preparacién para el sepulcror. Como senalé
Giovanni Testori en Il gran teatro montano, en la
capilla del sudario se crea climax del naturalismo
barroco, done el espacio arquitecténico se vuelve
opresivo para enfatizar el luto.

En conclusién, en esta capilla de Varallo se
recred el Santo Sepulcro y con esta reconstruccién
fisica se perseguia sacudir los sentidos, provocar
la «compassio» y transportar el alma directamente
los tltimos momentos de la vida de Jesucristo, en
el Calvario y ya muerto y resucitado en el Santo
Sepulcro.

El caso espanol: Murcia y los via crucis

En Espafa, lainfluencia de este tipo de cartografia
espiritual fue enorme, especialmente a través de los
franciscanos, al ser los custodios de Tierra Santa.
Muchos de los recorridos de Semana Santa en
ciudades como Sevilla o Toledo se configuraron
buscando esa mimesis imitacién del plano de
Jerusalén, como ocurre con el famoso Via Crucis de
la Cruz del Campo en Sevilla, origen de su Semana
Santa, y que nacié con la idea de medir los pasos
exactos desde la casa de Pilatos hasta el humilladero,
tal como Adrichem y otros cronistas sugerifan.

Uno de los més antiguos es el que Alvaro de

Coérdoba recre6 en 1420 en Cérdoba a su regreso
de Tierra Santa en el convento de Scala Coeli’. Pero
fue realmente tras la Contrarreforma cuando los
franciscanos difundieron la costumbre piadosa de
los via crucis.

En el caso de la ciudad de Murcia, se debe
al padre Alonso de Vargas su difusor, segin el
licenciado Cascales, siendo el primero de todos ellos
el que se celebré en Santa Catalina del Monte® y
luego alrededor del convento de los frailes de San
Diego de Alcald en Murcia, los conocidos como
“pasos de Santiago”. También el que se celebraba
junto al Malecén gracias a los capuchinos.

El de San Diego lo conocemos a Alegria en 1946,
que pudo reconstruir cémo serfa el via crucis, cuyo
final coincidié con la exclaustracién del convento,
debido a la desamortizacién de Mendizdbal en
1835°. El también se basé en las descripciones que
habfa realizado Fuentes y Ponte en 1880'.

Quedd erigido en el primer tercio del siglo XVII
en los terrenos del actual jardin de la Seda, donde
estuvo la Fébrica Grande de la Seda en la Puerta de
Castilla. Alegria atribuye la fundacién del via crucis
al beato fray Andrés Hibernén (1534-1602).

La ermita del Calvario “all en la puerta que daba
paso al camino de Castilla” era la culminacién del
Via Crucis que se iniciaba en la parroquia de San
Miguel, en la calle de la Acequia, actual Asciclo Diaz,
donde todavia se conserva la ermita del Salitre, para
continuar hacia la ermita de los Pasos de Santiago y
culminar en el convento de San Diego'.

Desaparecido este convento tras la

desamortizacién, habrian de transcurrir unos
cuarenta afios para que Fuentes y Pontes describiera
los testimonios materiales que todavia quedaban
de aquella antigua tradicién. En 1887, el Diario
de Murcia de Martinez Tornel, dedicé un articulo
a la parroquial de San Andrés, donde se hablaba
de las esculturas del Calvario “pertenecientes a
una demolida capilla-paso del mismo titulo” en la

7 FERRI PICCALUGA, G. “Le radici iconografiche della Via Crucis
settencentesca in territorio bresciano”, en LORENZI R.A. Immagini, arte,
cultura e poteri nell'eta di Beniamo Simone (XVIII secolo). Brescia: Luigi
Mecheletti Ed., 1983, pp.67-108; GUERRERO VILLALBA, C. “Los
Sacromontes italianos”, Cuadernos de arte de la Universidad de Granada,
n. 20, 1989, pp. 51-64.

8 RUBIO, J.E. “El via crucis de Santa Catalina del Monte”, La Opinién,
20 de marzo de 2012.

9  ALEGRIA, J. “Los pasos de Santiago en Murcia®, Conguista, n. 7,
1946.

10 FUENTES Y PONTE, ]. Espaiia Mariana, provincia de Murcia.
Lérida, 1880.

11 DIAZ PARRAGA, M.A. “Los Pasos de Santiago”, Linea, 25 de julio
de 1979.

sexta capilla de la iglesia, asi como “una urna con
Jests muerto, correspondiente a otra capilla-paso”
en la capilla baptisterio, “ambos demolidos ya que
formaban la serie del Via Crucis que se llamaba
de los pasos de San Diego”'?. Asi pues, tanto en
el convento de San Diego como ya en la primitiva
iglesia de San Andrés, existié un espacio dedicado al
sepulcro de Cristo, con un yacente.

La iglesia de Jestis de Murcia como Jerusalén
portitil

Pero si existi6 un lugar-simulacro destinado a
revivir la Pasion de Cristo, ese fue sin duda, la iglesia
de Jests, tal y como nos hemos hecho eco en otras
ocasiones”. La iglesia antes de su musealizacién
e incluso con anterioridad a los cambios que va
sufriendo en la segunda mitad del siglo XIX, tenfa un
cardcter de teatro de la Pasién mucho mds acentuado
de lo que lo tiene en la actualidad. Las capillas
conservaban todavia sus fondos pintados por Pablo
Sistori que intensificaban el cardcter de recreacién
o simulacién de los espacios de una Jerusalén real,
que combinado con las esculturas policromadas de
Francisco Salzillo y su Nazareno titular, lograban
un efecto similar al de los sacromontes del norte
de Italia. En la iglesia de Jests no hay una capilla
dedicada al sepulcro pero la iglesia en si, con su
planta centralizada, octogonal, remitia al Santo
Sepulcro de Jerusalén'.

Como en los sacromontes italianos, en la
iglesia de Jests se escenificaba la Pasién en un
escenario tridimensional para la oracién y la
ensefianza, concebido para rodear al espectador y
conmoverlo como fiel, a la vez que lo transportaba
a la Jerusalén en la que Jesucristo vivié sus dltimos
momentos. El edificio se convierte asi en un
itinerario espiritual tridimensional donde el espacio
arquitecténico estd totalmente subordinado a
la narracién de la Pasion a través de las imdgenes
sagradas.

La iglesia de Jests fue asi una culminacién de
una tradicién de «Jerusalenes portdtiles» iniciada
por Adrichomius, donde el arte y la arquitectura se
unen para permitir el milagro de la ubicuidad: estar
en Murcia y en Jerusalén al mismo tiempo.

12 Diario de Murcia, 29 de noviembre de 1887.

13 ALBERO MUNOZ, M.M; MARIN TORRES, M.T. “Ternura y
ldgrimas: la pasién dramatizada”, en BELDA, C. (ed.) Salzillo, testigo de
un siglo. Murcia: CARM, Fundacién Cajamurcia, 2007, pp. 187-207;
MARIN TORRES, M.T. “Variaciones sobre la escenografia de la Pasién:
la iglesia de Jests antes de su musealizacién”, Nazarenos, n. 21, 2021, pp.
32-44.

14 NADAL, J. Arte y Contrarreforma en la ciudad de Murcia (tesis
doctoral). Murcia: Universidad de Murcia, 2013, p. 424-425.
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VELAR AL HIJO

Adridn Sdanchez Viudes

“José tomé el cuerpo, lo envolvié en una
sdbana limpia y lo puso en un sepulcro nuevo que
habia hecho excavar en la roca; luego hizo rodar
una gran piedra a la entrada del sepulcro y se

z

marcho.
(Mateo 27, 59-60)

El Evangelio relata la muerte de Jests sin artificio
ni retérica. Todo sucede con una sobriedad que
estremece: el cuerpo es descendido de la cruz,
amortajado con cuidado y depositado en el sepulcro.
No hay triunfo ni consuelo inmediato, solo respeto
extremo ante la muerte consumada. Ese es el clima
espiritual que, cada Viernes Santo al anochecer,

Fotografia: Jos¢é Domingo Herndndez
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envuelve a Murcia cuando la Cofradia del Santo
Sepulcro inicia su solemne procesion.

La ciudad comprende que esa noche no es de
alboroto ni de palabras. No se trata de imponer el
silencio, sino de asumir el luto. Murcia no apaga su
vida: la recoge. Las calles se tornan graves, los gestos
se hacen medidos y la atencién se concentra en lo
esencial. Cristo ha muerto, y la ciudad acompafa ese
trdnsito con respeto, compostura y hondura interior.

El rigor ceremonial de nazarenos, estantes y
mayordomos define el cardcter del desfile. El luto no
es solo cromdtico; es actitud. Las tanicas, la cadencia
del paso, la exactitud del cortejo responden a una

disciplina que no busca exhibicién, sino dignidad.
Todo estd ordenado para expresar un duelo
contenido, sin aspavientos ni concesiones, acorde
con la gravedad del momento que se conmemora.

Presidiendo la procesién avanza el paso del Santo
Sepulcro, titular de la Cofradia y eje espiritual y
artistico del cortejo. La obra de Gonzdlez Moreno
rehiye el dramatismo excesivo para ofrecer una
imagen serena y sobrecogedora. El cuerpo yacente
de Ciristo, depositado en el sepulcro, transmite una
quietud que nace del sacrificio consumado.

No hay gesto de agonia ni teatralidad: hay
verdad. Es el instante en que todo parece terminado
y, sin embargo, todo queda en suspenso.

El Santo Sepulcro se ha convertido con el tiempo
en uno de los referentes indiscutibles de la Semana
Santa murciana. No solo por su calidad artistica,
sino por lo que representa. En torno a este paso se ha
tejido una tradicién de compromiso religioso y civico
que ha sabido mantenerse fiel a su esencia. Resulta
por ello especialmente significativo que la Cdmara de
Comercio de Murcia haya decidido no continuar en
la actualidad su vinculacién con el Santo Sepulcro,
rompiendo una relacién histérica que simbolizaba
la implicacién de la sociedad civil en una de las
manifestaciones mds sobrias y representativas de
la ciudad. Las decisiones institucionales también
hablan, y en este caso lo hacen desde la ausencia.

Frente a esa retirada, es de justicia reconocer
el respaldo del Ayuntamiento de Murcia, que ha
asumido el patrocinio del paso, entendiendo que
el cuidado de este patrimonio espiritual, cultural y
artistico forma parte también de su responsabilidad
publica. En tiempos de desafeccion y repliegue, ese
gesto adquiere un valor que trasciende lo econémico:
es compromiso con la tradicién, con la ciudad y con
una forma de entender lo comun.

La asistencia del estamento oficial refuerza ese
cardcter representativo de la procesién. Autoridades
civiles, militares y eclesidsticas acompanan el cortejo
desde la discrecién y el respeto, conscientes de
que no se trata de protagonismo, sino de servicio.
Su presencia subraya que el luto por la muerte de
Cristo no es solo un sentimiento intimo, sino una
expresion colectiva que atraviesa a toda Murcia.

El dolor que recorre la procesién no es
desesperado. Es un dolor asumido, ordenado, que
no se rebela contra el misterio, sino que lo reconoce.
Por eso la compostura resulta esencial. El publico

Fotografia: Pepe Alvarez Rogel

no irrumpe: acompafa. No juzga: contempla. La
ciudad se reconoce en esa manera de vivir el duelo
con dignidad y medida.

Por eso el desfile del Santo Sepulcro no concluye
en la desesperanza. Aunque Cristo yace en la tumba,
la procesién no es un final, sino una espera. La
ciudad vela el cuerpo del Senor con respeto y con la
certeza intima de que la muerte no tiene la dltima
palabra. Asi, en el Viernes Santo murciano, la fe no
se proclama: se vela.
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LA EVOLUCION DE JUAN
GONZALEZ MORENO A
TRAVES DE LOS OJOS DE SUS

ESCULTURAS

Juan Antonio Ferndndez Labana
Doctor por la Universidad de Murcia

Si hay una caracteristica que represente la obra
escultérica de Juan Gonzilez Moreno, esa es la
forma en la que -mayoritariamente- realiza los ojos
de sus imdgenes. Pues, aunque hay algunos ejemplos
en los que emplea ojos de cristal, son muchisimas
mds las obras en las que estos estdn tallados en
madera y pintados; lo que los convierte en un detalle
muy caracteristico de su produccién escultérica. Y
que, tal y como vamos a ver, supone un aspecto
muy a tener en el estilo de este escultor, al separarse
de la alargada sombra del estilo que podriamos
denominar “salzillesco”, en el que los ojos de cristal

son un elemento indispensable.

En la Cofradia del Santo Sepulcro de Murcia
tenemos tres pasos procesionales realizados por este
escultor: el Santo Entierro, la Virgen de la Amargura
y San Juan. De los tres, solo en el paso del Santo
Entierro encontramos ojos de cristal en las esculturas,
presentando el resto ojos tallados y pintados.

El ojo tallado y pintado en la escultura murciana
no es nuevo; todo lo contrario. De hecho, es lo que
tenfan las esculturas que habia en Murcia antes de

llegar Nicolds de Bussy, que es quien introdujo el
ojo de cristal en la escultura, a finales del siglo XVII.
Por lo que las esculturas anteriores a este momento
(gran parte del siglo XVII, siglo XVI, siglo XV...)
tenian los ojos tallados y pintados. De hecho, asi era
el antiguo rostro de nuestra Patrona, la Virgen de la
Fuensanta, antes que Roque Lépez, por decisién del
Cabildo, le cambiase los ojos, colocdndole unos de
cristal en 1802.

En cambio, el ojo de cristal ha sido un
complemento que, desde finales del siglo XVII (con
la llegada de Bussy) hasta pricticamente la década de
los cuarenta del pasado siglo XX, se ha convertido en
mayoritario en la escultura en madera policormada
aqui realizada. Habiendo sido colocado, bien por la
cara anterior del rostro (Nicolds de Bussy, Nicolds
Salzillo, Antonio Dupar, Francisco Salzillo, Roque
Lépez, etc.) o bien colocado por la cara posterior,
separando la mascarilla del resto de la cabeza y
horadando esta internamente, por la cara de atrés,
para poder insertar los ojos de vidrio (Francisco
Fernindez Caro, Santiago Baglietto, Francisco
Sénchez Tapia, Francisco Sdnchez Araciel, José
Sénchez Lozano, etc.)

Muy probablemente, esta tradicién de siglos en
nuestra imaginerfa, bien pudo ser la causa por la
que Juan Gonzilez Moreno, en sus primeras obras,

A la izquierda, uno de los dngeles que Juan Gonzélez Moreno hizo para el trono del Cristo del Perdén. En el centro, radiografia del Cristo del Medinaceli en el que podemos ver cémo colocaba Juan Gonzélez Moreno
los ojos de cristal en sus esculturas, separando la mascarilla de la cabeza y vaciando la madera necesaria para encajar el globo ocular, llevando nuevamente la mascarilla a la cabeza y pegdndola con adhesivo, mds el refuerzo
de clavos de hierro. Y a la derecha, una de las imdgenes de las Hijas de Jerusalén, en la que podemos ver el ojo tallado y pintado que nuestro escultor aplic6 en la gran mayoria de sus esculturas en madera policromada.

Fuente: Juan A. Ferndndez Labafa y CRRM.
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empled en susimdgenes el ojo de cristal; continuando,
de este modo, algo que se venia haciendo, de forma
tradicional en la escultura en madera policormada
murciana desde el siglo XVII. Asi lo demuestra que,
en los tres pasos realizados para la cofradia, solo en
las esculturas que componen el grupo del Santo
Entierro (1941) encontremos esta variedad de ojo.
Hallando, tanto en la Virgen de la Amargura (1945),
cémo en la imagen de San Juan (1752), ojos tallados
y pintados; a imagen y semejanza de lo que podemos
ver en la gran mayorfa de la imagineria del escultor
de Aljucer. Aspecto que igualmente podemos
apreciar en los dngeles que Gonzilez Moreno realizé
para complementar el paso del Cristo del Perdén,
realizados antes de guerra (1930), y con una clara
influencia de la imaginerfa tradicional murciana'. Y
que se repiten en el Cristo de la Agonia de Cieza de
Cieza (1940), en el Jesus de Medinaceli (1941) o
en la de Cristo Resucitado que hizo para Cartagena

(1943).

En cambio, en el grupo del Ecce Homo de
Jumilla (1942), Gonzdlez Moreno ya implementa
en sus imdgenes los ojos tallados y pintados en todas
y cada una de las tres imdgenes que componen este
grupo procesional. Siendo por tanto la primera obra
en la que el escultor ya aplica una caracteristica que
serd plenamente representativa de su obra; tal y
como expusimos al comienzo. Lo que no quita para
que, en algunas obras posteriores -sobre todo en las
que referencian modelos de estilo salzillesco-, véase
la Virgen de los Dolores de Aljucer (1752) emplee
puntualmente el ojo de cristal que usé al comienzo
de su carrera como escultor-imaginero.

Muy interesante es, por tener imdgenes con
ojos tallados y pintados, asi como otras con ojos de
cristal, el grupo de Nuestra Sefiora de los Angeles de
la pedania murciana del Esparragal (1943), realizado
para sustituir el desaparecido de Francisco Salzillo.
Un conjunto escultdrico en el que las imdgenes de
la Virgen y los dngeles si tienen ojos de cristal, pero
no asi la imagen de San Francisco, cuyos ojos son
tallados y pintados, al estilo de los que el escultor de
Aljucer realizard em sus obra.

Primeros afios de la década de los cuarenta en
los que el escultor claramente quiere imprimir un
nuevo estilo a su obra, y que no solo conseguird a
través de la creacién de un estilo escultérico propio,
alejado de todo lo anteriormente realizado, sino

también eliminando de sus imdgenes el ojo de cristal
1 PINERA AYALA, M.a. D. (2021). “Cuatro dngeles de Gonzdlez
Moreno para el Cristo del Perdén”, en Cabildo, Semana Santa en Murcia,
pdg. 134-138. Murcia. Real y Muy Ilustre Cabildo Superior de Cofradias
de Murcia.
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Detalles de los ojos que presentan las imdgenes del grupo del Santo Entierro (a la izquierda), Virgen de la Amargura
(centro) y San Juan (derecha), en los que podemos ver la evolucién del ojo en la escultura de Juan Gonzélez Moreno,
en la que vemos como en sus primeras imédgenes de la década de los anos cuarenta usaba ojos de cristal para, cambiar,
y realizar, posteriormente, un ojo tallado y pintado que se convertird en una caracteristica muy personal de su obra.
Fuente: Juan A. Ferndndez Labana.

postizo que se venia usando en Murcia desde finales
del siglo XVII. Siendo un claro ejemplo de esto, el
grupo del Santo Entierro que hizo para la Cofradia
Marraja de Cartagena (1959), en el que ninguna de
las imdgenes lleva ojos de cristal -como si ocurre en
las imdgenes del grupo de Murcia-, sino ojos tallados
y pintados; dada precisamente la distancia temporal
entre los dos encargos.

Un ojo de cristal que, gracias a los estudios
radiogréficos realizados en el Centro de Restauracién
de la Regién de Murcia, sabemos cémo eran
insertados, siguiendo, en este caso, la técnica que,
desde principios del siglo XIX llevaban haciendo
escultores que aqui trabajaron; es decir, separando
la mascarilla de la cabeza e insertando los ojos en
sendos ahuecados realizados sobre la madera, a
fin de poder insertar el globo ocular esférico, que
es la variedad de ojo de cristal que empled nuestro
escultor. Una vez fijado este, a continuacion, volvia a
llevar la mascarilla a su sitio, pegdndola con adhesivo
y reforzando la unién mediante la insercién de clavos
de hierro; tal y como se pudo apreciar en los estudios
radiogréficos realizados a obras de sus comienzos.
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VIO Y CREYO

José Antonio Lopez Rios

El amoroso trino de un pajarito apostado sobre
el tejado saluda el amanecer de aquel domingo,
el primero de la semana. Fuera un viento de hace
muchos siglos agitaba, poderoso, la rama de la
olivera. El rocio besaba sus hojas. La escarcha
anidaba en la hierba que a sus pies crecia.

Dentro, en el Cendculo, estaba junto a los
demds discipulos. La oscuridad y el aislamiento
me rodeaban en un rincén, tapado con una manta.
Apenas pude dormir. En mi cabeza resonaban los
golpes de martillo blandos en la carne del Maestro,
aquella respiracién dspera y anhelosa, las palabras
entrecortadas, la hemorragia por la herida en el
costado.

Todas estas imdgenes aparecian en mi duermevela
invadiendo mi cerebro, abrasindome el corazén.
Desde la sepultura me preguntaba una y otra vez
cémo era posible que Jests, siendo Dios, hubiese
podido morir.

Tapado en aquel rincén bajo la manta no podia
dejar de llorar.

A mi mente venfa aquel momento junto al
mar de Galilea cuando dejé las redes y junto a mi
hermano Santiago seguimos a Jesus, las bodas de
Cand, su primer signo, junto a las palabras de Maria:
“haced lo que El os diga”, la multiplicacién de los
panes y los peces, (un ejemplo de compartir lo que
uno tiene), la curacién del ciego de nacimiento, la
mujer adultera, la resurreccién de Ldzaro de Betania,
la transfiguracién del Maestro en el monte Tabor,
reveldindonos que la pasién es el camino hacia la
gloria como “Luz de Luz’, su entrada triunfal en
Jerusalén alomos de un pollino, la Ultima cena junto
a todos nosotros con el mandamiento del amor que
se vive en el servicio, la entrega total y la Eucaristia:
“amar al préjimo como yo os he amado”, la traicién
de Judas, los interrogatorios nocturnos ante Ands
y Caifds tras ser prendido Jesus, las negaciones de
Pedro, la entrega de Marfa como Madre antes de
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2.- San Juan Evangelista (Tomds Parés, 1951) junto a Jests Resucitado (Herndndez Navarro, 1986) en el Domingo de Resurreccién

en la localidad de Blanca (Murcia).

expirar en la cruz: “Hijo, ahi tienes a tu Madre”.
Tres anos predicando por Galilea y Judea con signos
y pardbolas el Reino de Dios, basado en el amor, el
servicio y el perdén como camino a la vida eterna.

Unos gritos nos sobresaltaron al resto de
discipulos que en este tiempo habfamos seguido
a Jests. Maria Magdalena y otras mujeres habian
acudido muy de mafana, con las primeras luces del
alba, a la tumba en la que fue depositado el cuerpo
del Mesias. Con la voz entrecortada, presas del
panico y de la emocién nos relataban que al llegar
con los perfumes a la tumba encontraron la piedra
removida y que, al entrar, no encontraron el cuerpo
de Cristo. Aun desconcertadas, se les presentaron
ante ellas dos hombres con ropas resplandecientes.
Maria Salomé, entre sollozos, nos contaba que les
dijeron que por qué buscaban entre los muertos al
que vivia. Habia resucitado de entre los muertos, les
dijeron.

Tomds, visiblemente irritado les dijo que estaban
locas. Santiago entonces empezé a discutir con Maria
de Magdala visiblemente enfadado acusindola de
fantasiosa.

Pedro, que la noche de ser prendido el Maestro
lo negd tres veces, me dijo de ir a comprobarlo todo.

Fuimos a toda prisa. El corazén me palpitaba
muy rdpido. Sentfa como si algo me abrasara en mi
interior. Era tanta mi impaciencia que, corriendo ,
alcancé primero la roca excavada en la piedra en la
que depositaron al Maestro. Me asomé a la entrada,
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vi las vendas en el suelo pero no estaba el cuerpo.
Entonces, paralizado, lo entendi todo.

Pedro llegd unos pasos mds tarde y, recuperando
el aliento, entré y vio la tela con la que envolvieron
la cabeza que estaba enrollada aparte.

Cuando al fin me atrevi a entrar a la tumba
se iluminé mi mente. Recordé aquellas palabras
de Jests acerca de que debia de padecer mucho,
ser desechado por los ancianos, sumos sacerdotes
y escribas, ser ejecutado y resucitar al tercer dia. Y
aquellas otras dirigidas a Marta el dia que resucité
a Lazaro en que le decfa que El era la resurreccién
y la vida.

Todo se habia cumplido. Jests habia vencido a la
muerte. Ciertamente el que crea en El, aunque esté
muerto, vivird para siempre.

AGNUS DEIL, QUI TOLLIS
PECCATA MUNDI,
MISERERE NOBIS

Alfonso Sdanchez Hermosilla
Meédico forense

Es justo reconocer que el estudio cientifico de
objetos arqueoldgicos como la Sindone de Turin
y el Sudario de Oviedo han aportado detalles
desconocidos, pero muy significativos, sobre la
tortura y muerte del Hombre de la Sindone, quien,
segiin la informacién cientifica disponible, bien
podria ser Jests de Nazaret.

Ese conocimiento, permite a los expertos inferir
sobre el sufrimiento fisico, e incluso emocional
del condenado, sobre quien pesaban, no sélo las
consecuencias de la tortura y una muerte lenta
e ignominiosa, sino también el deletéreo efecto
emocional de verse traicionado y abandonado,
incluso, por sus mds intimos colaboradores.

Sin embargo, hasta la fecha, se ha pasado por alto
un hallazgo relevante, o, para ser mds exactos, una
ausencia de hallazgos. .. veamos de que se trata...

Cuando un Médico Forense explora a la victima
de un hecho violento, entre otras muchas cosas,
busca la presencia de lo que, en el dmbito de la
Medicina Legal y Forense, se denominan “Lesiones
de lucha y defensa”, se trata de lesiones fisicas que
se producen cuando una persona se debate ante
una agresién, lucha por su integridad fisica, o, al
menos, intenta defenderse. Las lesiones de lucha y
defensa mds conocidas por el gran puablico son las
lesiones en las articulaciones metacarpo-falingicas
de las manos, producidas al propinar pufietazos al
adversario, o también las lesiones en los antebrazos
al intentar proteger la cabeza de golpes propinados
con objetos contundentes. Pero hay muchas mds,
como es l6gico suponer.

En el caso del Hombre de la Sindone, no se
observa ninguna marca atribuible a lesiones de
lucha y defensa. Es decir, que, a pesar de ser un
varén adulto en plenitud de sus facultades fisicas, y,

ademds, vigoroso, no sélo no luché por su libertad,
su integridad fisica y su vida, sino que tampoco
de defendi6é en ningin momento de las multiples
lesiones que sufrié.

Por si esto fuese poco, tampoco hizo nada por
minimizar las consecuencias de los traumatismos
que sufrié, ni siquiera intentando esquivar los
golpes, no hizo nada por protegerse a si mismo.
Todas las lesiones son consecuencia de impactos
directos y certeros. Sin olvidar que es instintivo, y
casi inevitable, intentar hurtar el cuerpo, o una parte
de €l cuando se es consciente de que se va a recibir

un golpe.

En consecuencia, el Hombre de la Sindone, no
s6lo no luchd, no se defendié en modo alguno, sino
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que, ademds, no se protegid, acepté con absoluta
humildad y mansedumbre la lluvia de golpes que
cay6 sobre €l, sin hacer nada por evitarlo, ni tampoco
por minimizar sus consecuencias y mitigar asi su
sufrimiento, siquiera fuese parcialmente.

La consecuencia de las agresiones sufridas son
la presencia de una gran cantidad de sangre y otros
fluidos corporales observables en Sindone de Turin
y Sudario de Oviedo. Dichas manchas de sangre, en
el caso de la Sindone, presentan un sorprendente
color rojo, muy alejado del tono parduzco de la
sangre antigua, lo que, atn hoy, es motivo de debate
entre los expertos. Hasta la fecha, no se conoce
con exactitud la causa de este color rojizo, se han
barajado muchas hipétesis, como por ejemplo la
elevada presencia de bilirrubina en la sangre, como
consecuencia de las propias lesiones fisicas, pero
ninguna de estas hipétesis ha sido demostrada hasta
la fecha, ni justifica suficientemente el resultado
observado.

La respuesta a este enigma podria estar, para
sorpresa de algunos, en los lienzos funerarios de
Santa Teresa de Jesus.

En octubre de 2025, tuve el inmenso honor y
privilegio de poder hacer una investigacién cientifica
sobre dichos lienzos funerarios, con la metodologia
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de la Medicina Legal y Forense, asi como de la
Criminalistica, a peticién expresa de los responsables
de su custodia, a fin de emitir un informe cientifico
sobre ellos.

Los lienzos de Santa Teresa de Jests presentan
multitud de manchas de fluidos corporales que
muestran algunas analogias con las que se observan
en la Sindone de Turin y en el Sudario de Oviedo.

La morfologia macroscopica y microscépica de
dichas manchas, mostré que si son compatibles con
estar causadas por fluidos cadavéricos lixiviados.

También se encontrd la presencia de material
biolégico contaminante de origen no humano, asi
como de los efectos ocasionados, tanto sobre el
propio tejido, como sobre el material orgdnico de
procedencia humana, compatibles con la accién
de microorganismos colonizadores del tejido —
bacterias, hifas de hongos, esporas- que podrian ser
indicadores de una biodegradacién que atin podria
seguir siendo activa. Estos microorganismos son
ubicuos y estdn presentes en casi cualquier lugar
y superficie, incluido el suelo en los lugares de
enterramiento.

También resulta evidente la presencia de restos
metabdlicos de la accién de fauna cadavérica
macroscépica sobre el tejido, ocasionando dafios
morfolégicos en el mismo tejido, asi como sobre
el material orgdnico de procedencia humana,
modificando su morfologfa y caracteristicas
organolépticas. Estos restos son mds abundantes en
las zonas préximas a los bordes del tejido, al ser los
mds expuestos al contacto con el suelo y la superficie
de sustentacién cuando se produjo el enterramiento.

Estas manchas presentes en los bordes de uno de
los lienzos funerarios de Santa Teresa de Jests, no
presentan el mismo color parduzco que el resto, por
el contrario, presenta un color rojizo, muy similar al

que presentan las manchas de sangre de la Sindone
de Turin.

La causa mds probable, basindonos en los
conocimientos cientificos actuales, es la accién
metabdlica de organismos macro, y microscépicos
sobre la sangre y fluidos cadavéricos, cambiando sus
cualidades organolépticas, tanto sobre los lienzos
funerarios de Santa Teresa de Jesds, como sobre la
Sindone de Turin.

Se abre asi una nueva e insospechada via de
investigacién para la ciencia.

CHARLA CON EL ESCULTOR

IMAGINERO

DARIO FERNANDEZ,

Dario Fernindez Parra (Sevilla, 1973) es uno
de los grandes escultores e imagineros espanoles.
Inicié su vocacién artistica siendo discipulo del
imaginero Antonio Dubé de Luque, una de las
figuras mds importantes de la imagineria andaluza.
Cursé estudios en la escuela de Artes Aplicadas y
Oficios Artisticos de Sevilla, especializindose en
Escultura de Madera y Piedra y en Cerdmica, y mds
tarde completé su formacién en la Facultad de Bellas

Artes de Sevilla.

Considerado uno de los referentes actuales de
la imagineria sacra andaluza y espafola, su obra
destaca por su profunda espiritualidad, tratamiento
expresivo detallado, con una técnica que combina
tradicién barroca, con influencias claras de
los maestros del Barroco sevillano (Martinez
Montafiés, Alonso Cano y José de Montes de Oca) y
contemporaneidad.

Ha recibido elogios de distintos medios como
ABC, El Confidencial y portales especializados

como La Hornacina o Artesacro.

Su produccidn, a lo largo de décadas, no sélo
ha abarcado Sevilla capital (de la que él, de forma
modesta, consideraba que no era profeta en su
tierra), sino que ha realizado numerosas imdgenes
religiosas para distintos lugares de Espana (provincias
de Sevilla, Cadiz, Mdlaga, Jaén, Huelva, Cérdoba,
Castelldn, Toledo, Ciudad Real...) e incluso
del extranjero (como Filipinas o el Reino Unido
-Londres-). Su demanda es altisima

En la actualidad se encuentra trabajando en la
elaboracién de un Cristo crucificado articulado
para la recuperacién por nuestra Cofradia de la
ceremonia del Desenclavo o Descendimiento,
tradicional en la misma, prohibida en 1780, y que
pueda transformarse en un Yacente.

Se han realizado visitas al taller por parte de
representantes de nuestra Cofradia, en el sevillano
barrio de la Macarena, centro histérico de la ciudad,

un espacio tradicional donde trabaja a diario.

Le hemos querido hacer unas humildes preguntas
y muy amablemente nos ha respondido:

:Como es un dia de trabajo en el taller de
Dario Ferndndez mientras realiza una imagen
como ésta u otras?

Mis dias de trabajo, que son casi todos, son muy
completos y tranquilos. La disciplina es fundamental
para mi. Entro en el estudio por la mafana después
de haber descansado bien y de haber desayunado
y estoy pricticamente todo el dia en él, parando a
medio dfa para almorzar y descansar un poco. Mi
trabajo es muy especial porque es muy complejo
y, ademds, intento y me esfuerzo para hacerlo cada
dfa mejor, eso requiere de mucho tiempo, estudio y
concentracion. Picasso decia “que la inspiracién te
coja trabajando”, y es asi por lo general. Mi estudio
es un espacio creado por mi, donde me siento
arropado y cémodo, digamos que es inspirador mi
para, es muy tranquilo, un espacio donde es ficil
concentrarse, algo tan necesario para la creacion.

:Qué le diria a un joven que quiere ser
imaginero?

Que se forme muy bien, toda la formacién es
poca, y partiendo de la base de que siempre estamos
aprendiendo, para empezar es fundamental. Siempre
recomiendo que estudie toda la formacién reglada
que haya, como la Escuela de Arte y la facultad de
Bellas Artes, y la compagine con pricticas en un
estudio de imagineria. El artista nace y se hace, no
cabe una sin la otra.

:Qué material o materiales estd utilizando en
esta talla?

Pricticamente cuatro, madera de cedro como
soporte, hierro tratado en articulacién, cola animal y
sulfato como preparacién y dleos para la policromia.

sPuede describir el mecanismo de articulacion
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que permite el desenclavo y la transformacién en
figura yacente? ;Cémo asegura su durabilidad

durante las ceremonias de desenclavo?

Es la primera imagen que hago de este tipo y he
estudiado todos los mecanismos que se han utilizado
a lo largo de la historia, siendo pricticamente
visibles en ambas posiciones. La imagen va a estar
trescientos sesenta y cuatro dias en la cruz y sélo uno
como yacente, por lo que he priorizado para que se
note lo minimo cuando esté crucificado. Se trata de
un mecanismo metdlico y telescépico con un fleje
que estd introducido en el hombro. Los brazos se
sacan y llegado a un punto giran hasta alcanzar la
posicién de yacente. En el hueco que queda entre
el hombro y el brazo se acopla una pieza de madera
que llena el hueco y tapa el mecanismo,

Tanto la imagen como el mecanismo estdn
creados para que duren en el tiempo. Después
vendrd la segunda parte que es el cuidado que habrd
que tener con la manipulacién, todas las imdgenes
sufren con el uso, pero ésta especialmente por su
condicién, mucho mis.
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:Cudnto tiempo ha invertido (o Illeva
invertido) en el proceso completo de creacién de
una obra como ésta, desde el boceto inicial hasta
la policromia final?

El boceto se crea siempre unos meses o afios
antes de realizar la imagen y puede llevar de una
semana a un mes de estudio y trabajo. La obra
definitiva la empiezo précticamente siempre después
de Semana Santa y la termino del todo antes de
que me la recojan, normalmente en Cuaresma,
por lo que estamos hablando de unos once meses.

Teniendo en cuenta el contexto murciano, donde
la imagineria tiene una especial tradicion (sobre
todo de Salzillo, pero también otros, como Roque
Lépez, o mds modernamente Gonzdlez Moreno
o Sdnchez Lozano) ;Ha incorporado elementos
estilisticos tradicionales de la imagineria sevillana
0 murciana en esta obra, y cémo se fusionan con
su estilo personal?

No, ninguna de las dos. En el encargo me dice la
Cofradia que la prioridad de la obra es que sea una
imagen para el culto diario, que tenga uncién y que

genere devocién. Formalmente y estilisticamente
me dan libertad y me dicen que sea una obra mia y
sincera. No querfan nada forzado emulando a una
escuela o a otra. Yo aprendi con lo que tenia mds
cerca, que es la escuela sevillana, que por cierto es
muy amplia y variada. Después empecé a estudiar
otras escuelas como la vuestra, la castellana, la
granadina e incluso otras que hay fuera de nuestro
pais. Al final creo que mi forma de concebir es muy
plural y mestiza, buscando un resultado fresco e
inspirador, pero nunca impostado y forzado.

;Cudles han sido para wusted los mayores
desafios o dificultades técnicos o artisticos al
trabajar en una pieza que debe funcionar tanto
como crucificado como yacente?

La articulacién, y aunque la imagen vaya a
funcionar como Yacente, pricticamente va a ser
una tarde, como he dicho anteriormente, me he
preocupado especialmente para que quede mucho
mejor cuando esté en la cruz, que es pricticamente
donde va a estar todo el afo.

sHan colaborado o colaboran con usted otros
artesanos, en aspectos como la articulacion o el
acabado?

Siempre intervienen talleres externos, como
el carpintero o el dorador cuando la imagen lleva
oro. En este caso, han colaborado cuatro talleres en
total. Dos talleres de carpinterfa, uno para el Sefior
y otro para la cruz e INRI, un tornero fresador y un
herrero.

;Tiene planes para futuras obras similares
articuladas para otras hermandades y cofradias?

No, es muy dificil que hoy en dia exista la
necesidad de hacer una imagen de esta tipologfa.
En treinta y cinco anos que llevo de carrera no he
hecho nunca nada igual. Me tuve que enfrentar
hace dos anos a realizar un sistema autémata de
bajada y subida del brazo izquierdo de la imagen de
Maria Magdalena de la Hermandad del Buen Fin de
Sevilla, pero fue totalmente diferente.

;Qué espera que sientan los cofrades y fieles
murcianos cuando contemplen por primera vez
al Cristo ya terminado?

Espero que les emocione y se sientan
reconfortados y acogidos, que tengan la impresién
de que la imagen lleva tiempo con ellos, que la
hagan suya y les sirva como transmisor para orar

con el Sefior y estar en paz. Mi trabajo consiste en
eso, si la imagen no cumple con esas expectativas, no
hemos hecho nada.

Personalmente, ;qué supone para usted, como
gran escultor, dejar su huella en una Cofradia con
tanta historia y solemnidad como la del Santo
Sepulcro de Murcia y en su Semana Santa?

Pues un honor, una satisfaccién y una
responsabilidad muy grandes. Que una Cofradia
como la del Santo Sepulcro de Murcia haya puesto
en mis manos este proyecto, es mucho, pero ademds,
decir Murcia, para mi como escultor, es decir Salzillo.
Recuerdo que ya de pequefio veia imdgenes de la
Cofradia de Jests en mis libros del colegio. Ahora
una obra mia va a estar en su ciudad compartiendo
espacio con su obra. Es maravilloso.

Agradecemos desde “La Concordia” a Don
Dario Ferndndez el habernos dedicado su tiempo a
contestarnos y por esta obra, que estamos deseando
ver aqui en Murcia, la cual, a tenor lo que cuentan
los que la han visto, seguro serd extraordinaria, en
aras a la recuperacién y engrandecimiento de nuestro
patrimonio cofrade y para mayor gloria de Dios.

Gracias siempre, Darfo Ferndndez.
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EN EL SILENCIO

DEL SEPULCRO

Antonio Botias Saus

Hay silencios que no son ausencia, sino
presencia honda. El de la tarde del Viernes Santo
en Murcia —cuando el cortejo del Santo Sepulcro
avanza entre cirios y rezos contenidos— es uno
de ellos. No es un silencio vacio: es un silencio
cargado de siglos, de memoria compartida, de una
ciudad que aprende cada ano a mirarse por dentro.

La Cofradia del Santisimo Cristo del Sepulcro
y Nuestra Sefiora de la Soledad no es solo una
institucién penitencial. Es una manera de entender
Murcia. En torno a ella se ha ido tejiendo, generacién
tras generacién, una forma de vivir la Semana Santa

Fotografia: Pepe Alvarez Rogel
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que huye del estruendo y busca el recogimiento; que
no necesita alzar la voz porque sabe que la emocién
auténtica siempre habla en voz baja.

Cuando el Sepulcro sale a la calle, Murcia entera
parece detener el pulso. Las piedras antiguas del
casco histérico, testigos de tantas idas y venidas,
reconocen el paso solemne de un cortejo que no
corre, que no se precipita, que sabe que el tiempo —
en esa tarde precisa— no se mide en minutos, sino
en latidos. El Cristo yace, y con El yacen también
las prisas, las vanidades y el ruido del mundo.

Hablar del Sepulcro es hablar de una estética
y de una ética. La estética de la sobriedad, del
equilibrio, de la belleza sin exceso. Y la ética del
respeto, del servicio callado, del compromiso
que no busca aplauso. El nazareno del Sepulcro
no presume de su tinica ni de su puesto: lo vive
como herencia y como responsabilidad. Sabe que
representa algo que le precede y que le sobrevivird.

Y estd la Soledad. Siempre la Soledad. Figura
imprescindible para comprender el alma de esta
cofradia y, en buena medida, de la propia Murcia. La
Virgen no llora a gritos; llora hacia dentro. Su dolor
es sereno, contenido, profundamente humano. En
su rostro se reconoce el de tantas madres murcianas
que, a lo largo de la historia, han sabido sostener
la esperanza incluso cuando todo parecia perdido.

La revista La Concordia es, desde hace anos, fiel
reflejo de ese espiritu. Y lo es también gracias al
trabajo constante y discreto de quienes, como
Antonio Ayuso, presidente de la cofradia, entienden
la responsabilidad no como un cargo, sino como
un servicio continuado al legado recibido. En sus
pdginas no solo se cuenta la historia de la cofradia:
se custodia. Cada articulo, cada fotografia, cada
recuerdo compartido es una pequefia acta notarial
del sentimiento colectivo. Porque una hermandad no
vive solo en sus desfiles, sino también en la palabra
escritaque fijalamemoriay la proyecta hacia el futuro.

En tiempos de cambios vertiginosos, la Cofradia del
Sepulcro sigue recorddndonos algo esencial: que la
tradiciénnoesinmovilidad, sino rafz. Y quesolo quien
tieneraices profundas puedecrecersin miedoal viento.
El Sepulcro permanece, y al permanecer, nos ensefa.

Quizd por eso, cuando el paso se pierde en la
noche y el dltimo cirio se apaga, queda en el aire
una sensacién dificil de explicar. No es tristeza,
ni siquiera melancolia. Es gratitud. La gratitud
de una ciudad que, una vez mds, ha sabido
reconocerse en el espejo sereno del Santo Sepulcro.

Murcia, en ese instante, vuelve a ser ella misma.

Carmen Celdrdn
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“NO ES POSIBLE, SIN
EMBARGO, CONSIDERAR A
JUNI COMO UN PRECURSOR
DEL BARROQUISMO, EN EL

FONDQO, ES UN

RENACENTISTA...”

Maria Dolores Pinera Ayala
Doctora por la Universidad de Murcia

Fue en 1939, cuando el escultor Juan Gonzilez
Moreno gané el concurso al artista José Planes para
realizar el paso titular de la Cofradia del Santo
Sepulcro de Murcia, que venia a sustituir al que
realiz6 el escultor Juan Dorado Brisa en 1896, el
Santo Sepulcro.

En aquel momento, la estética imperante
era la salzillesca pero el escultor, a pesar de haber
realizado sus primeras obras influenciado con dicha
estilo, querfa trasladar los modelos castellanos y
renacentistas, tan estudiados en su juventud, a la
obra que estaba previsto realizar.

Para ello, tras obtener el encargo, viajé a
Valladolid, donde visité el Museo Nacional de
Escultura; alli pudo empaparse de la obra de Gregorio
Ferndndez y Juan de Juni siendo el Santo Entierro de
este ultimo el que sirvié de inspiracién para realizar
el conjunto procesional del mismo nombre para
Murcia. Se trata de uno de los grupos escultéricos
en madera policromada mds representativos del siglo
XVI espanol, no sélo estéticamente sino también
desde el punto de vista técnico, con un tratamiento
del estofado llevada al médximo detalle. Dicho
conjunto ya habia desfilado en 1931 por las calles
de Valladolid, en la procesién general del Viernes
Santo, pero con la proclamacién de la Segunda
Republica el Estado dejé de permitir las cesiones
de obras de arte ni tan siquiera en las procesiones
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mds importantes, segin el calendario litirgico. En
1935, intentaron que el grupo volviera a salir a la
calle, pero su deficiente estado de conservacién lo
impidié. En su lugar, comenzé a desfilar el Santo
Cristo Yacente de Gregorio Ferndndez.

El escultor francés Juan de Juni realizé el
grupo escultérico en los primeros afios de 1540.
Es indudable su importancia no sélo artistica sino
también histérica ya que su realizacién se llevd a
cabo con motivo del encargo de la capilla funeraria
del franciscano fray Antonio de Guevara, personaje
importante en la Corte Espanola de aquel momento
y que también fue obispo de Guadix y Mondofiedo.
Se trataba de una capilla del Sepulcro, que Guevara
ided para la casa franciscana de Valladolid. Dicho
oratorio fue fundado en 1542, aunque su realizacién
comenzd unos afos antes. El retablo formaba parte
de otra serie de mejoras que sufragé el mismo
Guevara, como la porteria de acceso a la casa o las de
la garita del monasterio.

La capilla se ubicé junto al altar mayor del
templo, en el espacio existente entre el claustro y la
porterfa. Debido a ya no existe la construccién, es
posible conocerla a partir de los escritos de aquellos
afos. En 1660 era descrita como una pequefia
capilla de planta cuadrada con dos cuerpos, donde
el nicho del altar estaba rematado con yeso vaciado
y ricamente estofado. Tenia reja de hierro vaciada

El Entierro de Cristo de Juan de Juni

y decorada ricamente y una vidriera en la zona
oriental, que restaba luz al ambiente. El acceso se
realizaba a través del claustro a través de una puerta
de arco cerrada con una reja. El espacio estaba
ricamente decorado con esculturas, de arriba a abajo
no se sabe a ciencia cierta si de Juni, con cabezas de
querubines y ventanas fingidas de donde asomaban
soldados del Pretorio.

En cuanto a la realizacién del Sepulcro de Cristo,
hay que indicar el escultor estuvo influenciado por
las directrices que tuvo de fray Guevara, persona
muy culta, que estuvo interesado en los escritos de
la Antigiiedad cldsica, que, ademds, sirvieron de
directriz para el disefio del trabajo; esto se puede
comprobar sin duda en su produccién literaria,
siendo Marco Aurelio una de las obras del franciscano
con mds influencia en la Europa del siglo XVI. En
este sentido, el prelado tuvo la inquietud por el
desarrollo de las costumbres funerarias, pero siempre
en sintonia con las fuentes biblicas.

Desde el punto de vista de su ejecucion, el
conjunto del Santo Entierro estd compuesto por

esculturas de tamafio un poco superior al natural,
donde los dos Santos Varones aparecen en primer
término separados por la imagen del Yacente,
mientras detrds de la urna se disponen abrazados en
el centro Marfa y Juan, con la Magdalena y Marfa
Salomé flanqueando la composicién. El interior del
retablo se completaba con dos sayones de yeso que
se ubicaban a ambos lados, a modo de escolta puesta
en el Sepulcro para evitar que robaran el caddver
por parte de los discipulos, tal y como contaba el
evangelio de San Mateo. Indubitablemente, se
trata del momento de la Uncién del cuerpo del
difunto, previo a su colocacién en la tumba, tal y
como narraba el propio Guevara en su obra Monte
Calvario, consiguiendo el artista trasladar a la madera
los escritos del propio cliente. José y Nicodemo
sostienen los pafos y perfumes con los que ungen
el cuerpo yacente del Sefior; Guevara escribié como
José y San Juan piden el cuerpo de Cristo a Maria
para sepultarlo, consiguiendo un didlogo entre los
personajes, donde San Juan sujeta a la Virgen, que
se resiste a despedirse de su Hijo, entrelazandose las
imdgenes estableciendo ambas un didlogo. La figura
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de Ciristo se apoya en una urna sepulcral siguiendo
el esquema tradicional que se utilizaba en Europa en
el siglo XVI, que, ademds, se adorna con los escudos
de armas del prelado y una inscripcién latina que
trascribe un fragmento de un capitulo del Génesis en
el que se trata la muerte de Sara. En el grupo cobra
protagonismo José de Arimatea, que, ubicindose al
lado de la cabeza de Ciristo, va vestido con lujosos
ropajes y cuyo rostro transmite el paso inefable del
tiempo. El personaje se aleja de la escena principal
y mira al espectador, al que hace participe de la
acontecimiento mientras muestra uno de los clavos
que le ha quitado a Cristo, un recurso novedoso por
parte del escultor y que muestra un cierto interés
que tiene el artista en darle protagonismo: es en un
sepulcro de su propiedad donde va a ser enterrado el
Mesias, en un alarde de respeto y generosidad.

Enlaejecuciéndelafigura, esevidentelainfluencia
de la escultura cldsica y florentina, especialmente
de Miguel Angel, inspirado posiblemente en los
sepulcros de los Médicis de Florencia tanto en las
posiciones como en las expresiones; se agudiza
el dramatismo de los rostros, Juni se remonta a la
época en la que vivieron las figuras, incorporando
rasgos judios y romanos. Presta mucha atencién a
la vestimenta, sin repetir los modelos, incorporando
detalles como los turbantes, de tipo oriental.

Sin duda, el autor tuvo que seguir las indicaciones
del mecenas de la capilla, logrando la armonia entre
lo cldsico y lo barroco, influenciado por el momento
histérico que le tocé vivir.

La historiadora del arte Maria Elena Gémez-
Moreno decia: No es posible, sin embargo, considerar
a Juni como precursor del barroquismo. En el fondo
es un renacentista, creador de tipos artisticos al igual
que Miguel Angel, aunque su espiritu nortenio repudia
la contencion y el orden cldsicos. Fue el verdadero
renovador de la escultura castellana, creando una
escuela que podemos calificar de “manierista”, pues
conserva lo externo de sus tipos, sin la fuerza del genial
maestro.
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HACIA EL CENTENARIO

Manuel Ramén Garcia-Garre

Presidente de la Real Hermandad de Caballeros de la Virgen de la Fuensanta

La devocién a Maria de la Fuensanta ha
ido creciendo y arraigando profundamente, no
solamente en la ciudad de Murcia y su huerta, sino
también traspasando sus propios limites, llegando a
muchos lugares del mundo. Pocos acontecimientos
han sido tan importantes como aquel 24 de abril
de 1927, Monsefor Federico Tedeschini, Nuncio
Apostélico de Su Santidad el Papa Benedicto XV
alz6 la Corona cuatro veces en las cuatro direcciones,
bendiciendo al pueblo emocionado en cada una de
ellas: ““en ese momento multitud de globos de colores y
albas palomas poblaron el espacio, a la vez que todas
las campanas de las iglesias volteaban alborotadas y las
aclamaciones de la muchedumbre se elevaban al cielo”.

(Fig.1).

En el Libro “Crénica de la Coronacién Candnica
de Nuestra Senora de la Fuensanta, Patrona de
Murcia” editado en 1928, se describe el acto central
de la ceremonia con la prosa florida de la época.
Comienza asi: * ‘revivir con los lectores aquella semana
inolvidable para rodos los murcianos que, residiendo
aqui, o habiendo acudido de lejos al cordial calorcillo
patrio, presenciaron las escenas brillantisimas de la
Coronacién Candnica de nuestra amada Madre y
Patrona Maria Santisima de la Fuensanta.”. Quedo
reflejada en este libro la colaboracién de la Parroquia
de San Bartolomé. La Corte de Damas de la Virgen
de la Fuensanta, pertenecientes a esta parroquia,
llevaron a cabo cuatro recaudaciones. Ademds,
la propia Parroquia realiz6 una quinta. También
participé en la procesién del 25 de abril de 1927:

Recaudacién presidida por D2 Soledad Lépez
Tuero, presidenta de la Junta de la San Bartolomé.

Recaudacién presidida por D2 Rosa Seiquer de
Llovera, vocal de la misma seccién.

Recaudacién realizada por D2 Carmen Lorca de
Pefia, vocal de la Junta de San Bartolomé.

Recaudacién presidida por D2 Dolores Torres,
viuda de Pefia, vicepresidenta de la junta de San
Bartolomé.
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Fig.1. Nuestra Sefiora de la Fuensanta.

La Parroquia realizo su propia recaudacién por
Dofia Teresa Malo de Molina de la Cierva (esposa de
D. Isidoro de la Cierva).

San Bartolomé participé en la procesién triunfal;
este acontecimiento se recoge de la siguiente manera:
¥la Parroquia de San Bartolomé, con los estandartes
de Adoracion Nocturna de las parroquias de Hellin,
de Monteagudo y Murcia, y el paso de Santa Lucia.”.

Adentrindonos en el momento histérico, D.
Francisco Alegria en la Revista Fuensanta 6 dice:
““La celebracion del centenario de la Coronacién
de la Virgen de la Fuensanta habrd de suponer un
acicate a la centralidad que la Santisima Virgen tiene
en medio del pueblo murciano, que lejos de ser una
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devocion secundaria, se erige como principal eje de la
espiritualidad murciana: una fe en Cristo esencialmente
mariana.”

Cuando caminas por el centro de la ciudad,
pasas por calles, cuyos nombres fueron claves en la
Coronacién Canénica de la Virgen de la Fuensanta:
D. Francisco Martinez, D. Isidoro de la Cierva, D.
Narciso Clemencin, D. Pedro Jara Carrillo, D. José
Loustau. Quiero destacar la figura de D. Isidoro de
la Cierva, quedando reflejado en el libro de actas
en la dltima reunién de aquella comisién, el 7 de
septiembre de 1928 el agradecimiento que el Sr.
Obispo le hace:>” reitero mi felicitacion a todos los
presentes y muy especialmente a D. Isidoro de la Cierva,
verdadero campedn de este acontecimiento.” (Fig.2).

Fig.2. Isidoro de la Cierva Penafiel. Presidente de la Comisién
de Recaudacién y principal propulsor de la Coronacién.

Después de casi cien afios, la historia nos pone a
nosotros en esta misma situacién. Como miembro
de la Comisién® encargada de los actos debo confesar
que siento, por un lado, un inmenso agradecimiento
de formar parte de ella, y, por otro lado, un profundo
vértigo. Tenemos la certeza de que la Virgen nos lleva
de su mano, somos conscientes de este privilegio que
es sin duda un regalo de Ella. Nos adentramos en este
presente y futuro con responsabilidad, sabiendo que
somos meros instrumentos, pero que todos juntos
llegaremos a hacer realidad este gran proyecto, para
ensalzar a nuestra excelsa Patrona.

Que los ecos del aquel 24 de abril de 1927 sean el
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preludio del préximo 11 de abril de 2027, en el que
se vuelva a repetir el mismo escenario, con diferentes
personas, y pasado y presente estén unidos por el
fervor hacia el consuelo de este murciano jardin, con
la firme conviccién de que somos los pétalos de esa
rosa, cuyo cdliz formamos sus hijos. Ella nos sabrd
guiar por el mejor de los caminos e incluso cuando
nos fallen las fuerzas, sabemos que nos dard la mano
para continuar.

El desarrollo de todos los actos estd descrito en
un dossier, presentado al Sr. Obispo de Cartagena,
Monsefor D. José Manuel Lorca Planes que junto
con el Cabildo de la Santa Iglesia Catedral han
aprobado. En ¢l desarrollamos las iniciativas que
tendrdn lugar, asi como los responsables que se
encargardn de ello con la creacién de comisiones y
subcomisiones.

Tendrd lugar:

Un Ano jubilar. Comenzando el tercer domingo
de pascua de 2026 y culminando el tercer domingo
de pascua de 2027. Del 99 aniversario de la
Coronacién al centenario de esta.

Una gran misién evangelizadora, que tendrd tres
fases:

La Virgen de la Fuensanta visitard la huerta de
Murcia (20 de abril-14 de junio de 2026). Siendo
la primera parroquia en visitar los Dolores y
terminando en Algezares.

Visitas extraordinarias (8 de octubre al 18 de
octubre): Archena, Las Torres de Cotillas, Sucina,
Corvera, Lorqui, Ceuti, Alguazas, Ribera de
Molina y Molina de Segura. Concluiremos esta
peregrinacién el dia 18 de octubre por la tarde con
una eucaristia por los difuntos en el cementerio de
Nuestro Padre Jests.

En 2027 visita a las parroquias de Murcia
(durante toda la cuaresma). Bajando la Virgen el
primer jueves de cuaresma.

Durante este tiempo tendremos paradas
especiales en hospitales y residencias de ancianos,
lugares dénde la Virgen serd portadora de esperanza
y consuelo, asi como en el centro penitenciario de
Murcia I. También tendrd lugar la visita a diversos
ambientes militares, culturales y académicos: la
BRIPAC, la Universidad de Murcia y la Universidad
Catdlica.

Exposicién conmemorativa. Conocedores de la
gran devocién que la Virgen suscité a la cultura del
pueblo murciano, inspirando a pintores, escultores
y a otros artistas, tendrd lugar la muestra de diversas
obras.

Congreso Mariolégico. En ¢l se llevardn a cabo
conferencias, concursos musicales y literarios y
diversas actividades relacionadas con el 4dmbito
cultural.

Una Corona de caridad, donde seamos la
esperanza de aquellos que mds lo necesitan. Los
donativos irdn dirigidos a las necesidades que el
Sr. Obispo determine, como conocedor de las
circunstancias de nuestra didcesis.

Una ofrenda histérica, un ajuar completo
para la Virgen de la Fuensanta, regalo de Murcia
a su DPatrona, que siempre recuerde este gran
acontecimiento. Al igual que aquel 24 de abril de
1927 llevé el terno en terciopelo rojo bordado en
oro, el cual ha sido y es uno de los mantos mds
emblemdticos de su rico ajuar, este nuevo terno serd
recordado en generaciones venideras.

Nuestro profundo agradecimiento al Cabildo de
la Santa Iglesia Catedral, a la Corte de Damas de
Nuestra Sefiora de la Fuensanta y la Real Hermandad
de Caballeros de la Virgen de la Fuensanta por su
constante trabajo, para engrandecer todos los actos
que pasaran a engrosar un capitulo de la historia de
esta ciudad de Murcia.

Que esta efeméride se encamine verdaderamente
a promover la caridad del pueblo murciano, que a lo
largo de su historia siempre mostré su generosidad
y amor a su nuestra patrona, Nuestra Sefiora de la
Fuensanta. Que los frutos que surjan durante este
acontecimiento sean la expresién méxima del amor a
Dios y al préjimo por medio de Maria, con la firme
conviccién de que nuestras oraciones pasan por su
camarin.

Comité organizador del centenario de Ia
coronacion:

Excmo. y Rvdmo. Sr. D. José Manuel Lorca Planes
M.I. Rvdo. D. Tomis Cascales

M.I. Rvdo. D. José Antonio Ibdfiez

M. I. Rvdo. D. Francisco Alegria

M.IL. Rvdo. D. Ramén Navarro Gémez

D.a M.2 Del Pilar Cdceres Herndndez-Ros

D. Manuel Ramén Garcia -Garre

Notas:

1 “Crénica de la Coronacién de la Virgen de la Fuensanta’

(1928)146.

2 “Crénica de la Coronacién de la Virgen de la Fuensanta”

(1928) 6.

3. “Crénica de la Coronacién de la Virgen de la Fuensanta”

(1928) 156.

4. Alegria Ruiz, EJ (2022) Fuensanta (6), “Un centenario a
preparar” 20-21.

5. Excmo.e Iltmo. Sr. P. Vicente Alonso y Salgado. Obispo de
Cartagena, Presidente de Honor.

6. Dossier “Centenario de la Coronacién de la Virgen de la
Fuensanta” 2025. Apartado 2
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EL SEPULCRO COMO PUERTA

DEL CIELO

“SILENCIO, MUSICA
Y MISTERIO PASCUAL”

Pedro Torrano Iniesta

Comisario de Cultos y Patrimonio Artistico de la RMI Cofradia del Santo Sepulcro y

Organista

En el corazdn del misterio pascual, el Sepulcro se
presenta como un espacio teoldgico singular: lugar
de silencio absoluto y, paradéjicamente, umbral de
la alabanza eterna.

Alli donde la palabra se extingue y la accién cesa,
comienza una espera cargada de sentido. No es un
silencio vacio, sino un silencio prefiado de musica,
como la pausa que precede a la nota definitiva.

La teologia reconoce en el sepulcro de Cristo
la plena realidad de su muerte y, al mismo tiempo,
el inicio de la victoria sobre ella. Este tiempo,
licdrgicamente expresado en la tarde de Viernes
Santo y durante el sibado, es la jornada del gran
silencio de la Iglesia.

No se canta, no se proclama, no se celebra. Y,
sin embargo, este silencio no es ausencia, sino
contenci6n: la historia entera aguarda la irrupcién
del canto nuevo de la Resurreccion.

Desde esta perspectiva, la musica adquiere un
valor profundamente simbélico. Toda musica nace
del silencio y hacia él retorna. El sepulcro, como
el silencio musical, no es negacién del sonido,
sino condicién de posibilidad. Asi como la pausa
da sentido a la melodia, el sepulcro da sentido a la
Pascua. Sin él, la Resurreccién no seria victoria, sino
simple continuidad.

En la tradicién cristiana, la Resurreccién es
presentada como un canto nuevo (cf. Sal 96,1), una
alabanza que brota tras haber atravesado la muerte.
El sepulcro es, por tanto, el lugar donde se gesta
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ese canto. En su oscuridad se prepara la armonia
definitiva, la que ya no serd interrumpida por el
dolor ni por el pecado. De ahi que pueda hablarse
del sepulcro como puerta del Cielo: el umbral que
conduce del silencio terreno a la musica eterna de la
comunién con Dios.

La piedad popular murciana ha sabido expresar
este misterio con especial hondura a través de
la musica procesional. Las marchas funebres,
contenidas y sobrias, no son solo expresién de
duelo, sino pedagogia de la esperanza. En sus
tempos lentos, en sus frases graves y en sus silencios
internos, la musica acompana al Cristo Yacente hacia
el sepulcro, pero lo hace sabiendo que ese camino no
es definitivo.

Asi, cuando la musica se detiene ante el Sepulcro,
no concluye: espera. Como la Iglesia en el Sdbado
Santo, permanece en actitud de vigilia. La tltima
palabra no la tiene el silencio de la tumba, sino la
irrupcién gloriosa del Aleluya. Entonces, la puerta
del sepulcro se abre y el silencio se transforma en
musica plena.

Contemplar el sepulcro desde esta clave musical y
teoldgica nos permite comprender que la fe cristiana
no huye del silencio ni del dolor, sino que los
atraviesa. Porque solo quien acepta la pausa puede
escuchar la melodia. Y solo quien entra con Cristo
en el sepulcro puede participar del canto eterno del

Cielo.

Para Benedicto XVI, el Sepulcro no es el final
ni un simple lugar de silencio sino un umbral, un

paso, hacia la vida eterna, en sus catequesis y escritos
insiste que para el cristiano la fe no termina en la
tumba pues la resurreccién ha de ser el verdadero
centro de todo cristiano.

A lo largo de la historia encontramos diversas
obras musicales que tratan directamente la figura
del sepulcro como un espacio de transicién sagrada,
como la Sinfonia del Santo Sepulcro de Vivaldi
que es una obra instrumental que utiliza texturas
sombrias y armonias tensas para evocar la atmdsfera
del sepulcro, sirviendo como una preparacién
espiritual para la gloria de la resurreccién. También
encontramos obras muy conocidas como los
Requiem de Mozart, Fouré o Tomds Luis de Victoria
entre otros.

Para Johann Sebastian Bach (1685-1750) el
sepulcro es la liberacion definitiva. En sus cantatas
y pasiones, la muerte es a menudo descrita como un
“dulce sueno” o un umbral hacia la paz. En la cantata
Bwv161, el texto pide explicitamente la llegada de la
muerte para poder “entrar en el jardin del cielo”. El
sepulcro no es el final, sino la cama donde se espera
el despertar eterno.

Destacaremos a Franz Liszt (1811-1886) que
en su etapa final se volcé en la musica religiosa,
tratando el sepulcro de forma casi minimalista y
esperanzadora. En su obra Via Crucis en la estacién
XIV (“Jests es puesto en el sepulcro”), la masica no
suena trgica, sino serena, sugiriendo que la piedra
que cierra la tumba es, en realidad, el portal a la
resurreccion.

Con Gustav Mahler (1860-1911) vemos la
obsesién con la trascendencia que culmina en la
idea de que el entierro es el preludio necesario para
la gloria. Este ejemplo lo vemos claramente en su
sinfonfa n°2 “Resurreccién” el primer movimiento
representa un rito funerario ante el sepulcro, pero el
final estalla en una visién del cielo donde el alma se
eleva. Sus versos dicen: “Moriré para vivir”.

Por ultimo, otro gran ejemplo puede ser Oliver
Messian (1908-1992) cuando une el misticismo
con la musica moderna. Para él, el paso por la
tumba es un estallido de color y luz divina. Esta
idea la podemos ver en su obra U'Ascension (obra
de 6rgano) centrada en la subida de Ciristo, la obra
medita sobre cémo lo terrenal (el sepulcro) es dejado
atrds para que el alma “vuele” hacia un paraiso lleno
de armonias complejas.

Alejandro Molina - Devociones Murcianas




LAS FRASES DE JESUS

EN LA CRUZ

Francisco Martinez Fresneda (OFM)

«Hoy estards conmigo en el paraiso»

Existe en los Evangelios un grupo de frases que
Jesus pronuncia en la cruz para edificacién del pueblo
cristiano. Ellas representan la riqueza espiritual que
dimana de su sacrificio y que los creyentes recuerdan
para situaciones de dolor y sufrimiento, situaciones
que viven como personas y como comunidades no
admitidas en el mundo religioso judio y pagano. Son
siete frases: una en Marcos y Mateo (15,34; 27,45),
tres en Lucas (23,34.43.46) y otras tantas en Juan
(19,26.28.30). Las frases tienen dos tendencias:
las que tratan de evocar la conciencia de Jests en
estos momentos y mostrar su tltimo objetivo y las

Fotograffa: Antonio Jiménez Lacdrcel
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que dirige a su madre y al discipulo predilecto, al
compafiero de crucifixién, ya expuesta, y al Padre
por los que le han condenado.

«Con ¢l crucificaron a dos bandidos, uno a
la derecha y otro a la izquierda» (Mc 15,27par).
El dato apunta a que Jests es crucificado en una
condena colectiva. No es solo ¢l al que se ejecuta.
La Misnd ensena que esti prohibido emitir dos
condenas de muerte y realizarlas en el mismo dia.
Pero no es nuestro caso, pues los romanos suelen
ejecutar a varias o a muchas personas a la vez. Ningtin

precepto o costumbre se opone a ello. Se habla de
bandidos, de malhechores en correspondencia a la
cita de Isafas (53,12) que afirma que el siervo «fue
contado entre los pecadores», o como se queja Jesus
cuando es apresado en Getsemani (cf Mc 14,48;
Mt 26,55). Los reos crucificados, que alteran el
orden publico o desobedecen los preceptos divinos,
son dos y, contando con Jests, suman un nimero
emblemdtico. Para Juan (19,18), Jests estd en el
centro, entre los dos; los Sindpticos dicen lo mismo,
pero colocados «a su derecha y a su izquierda»; y
«lo injuriaban» (Mc 14,32par).

Con este dato, Lucas elabora un pérrafo
continuando las ofensas de los soldados y los jefes del
pueblo. Presenta a los dos bandidos de una manera
antitética, como lo ha hecho con Zacarfas y Maria
(Lc 1,5-38), Jests y Juan (7,33-34), Marta y Maria
(10,38-42), el rico y el pobre (16,19-31), el fariseo y
el publicano (18,9-14). Asi uno le injuria, el otro no:
«Uno de los malhechores colgados lo insultaba:
:No eres ti el Mesias? Sdlvate a ti y a nosotros.
El otro le reprendia: Y tii, que sufres la misma
pena, ;no respetas a Dios? Lo nuestro es justo,
pues recibimos la paga de nuestros delitos; éste,
en cambio, no ha cometido ningtin crimen» (Lc
23,39-41). El malhechor apela al poder mesidnico
para eludir el calvario de la cruz. Este, en el tiempo
de Lucas, es fuente de salvacion, y a ella se remite el
«mal ladrény. Jests guardassilencio, como lo ha hecho
con las injurias anteriores. La respuesta la recibe de
su compafero, que le llama la atencién sobre el
temor al juicio divino al que se va a someter muy
pronto. Este juicio también sobrevuela su conciencia
y, compardndose con la inocencia de Jests, la abre a
la responsabilidad de su propio pecado. Reconocerse
pecador es el primer paso de la conversién, que se
aflanza con una llamada a la misericordia de Jests,
tan tipica en la teologia de Lucas (10,25-37), porque
«no vine a llamar a los justos, sino a los pecadores
para que se arrepientan» (Lc 5,32). La declaracién
de la inocencia de Jests que viene de uno de los
malhechores contrasta con la solicitud de muerte

para Jesus por parte de los garantes de la religiosidad
judia (Lc 23,18.20.23).

«Jestis le respondié: En verdad te digo: hoy
estards conmigo en el paraiso» (Lc 2343). Hay una
constante en la experiencia creyente cristiana que
después de la muerte el hombre obtendrd la visién
de Dios, un conocimiento personal que se entiende
como comunién. No es una cuestién intelectual
u objetiva, sino existencial, de convivencia.
«Queridos, ahora somos hijos de Dios, pero atin

no se ha manifestado lo que seremos. Sabemos
que, cuando se manifieste, seremos semejantes
a él, porque lo veremos tal cual es» (1 Jn 3,2).
Es lo que desea Pablo ardientemente: morir para
reunirse con el Senor (cf. Flp 1,23), como Esteban
cuando sufre el martirio (cf. Hech 7,59), o Jests
cuando recibe al buen ladrén en el paraiso en el dia
de su muerte (Lc 23,43). No hay que esperar a la
resurreccion colectiva al final de los tiempos, sino
que la persona, al morir, podrd reunirse y conocer
al Sefior cara a cara (cf. 2Cor 5,8; Lc 16,22; 1Ped
3,19). El encuentro motivard la semejanza con
Cristo como hijos de Dios, que en la vida presente
la experimentamos en un estado imperfecto. Esta
ensefianza tiene su raiz en las pardbolas evangélicas
del convite de bodas (cf. Mt 22,1-14; o de las virgenes
prudentes (cf. Mt 25,1-13); etc., como en el cuerpo
de los escritos de San Juan: «Padre, deseo que los
que td me has dado estén también conmigo alli
donde yo esté, para que contemplen la gloria que
me has dado, porque me has amado antes de la
creacion del mundo» (Jn 17,24; cf. 14,3). La visién
de Dios como vida y amor (cf. Mt 5,8; 1Cor 13,12;
1Jn 3,1; etc.) se transforma poco a poco en vivir con
Cristo, convivir con Ciristo, ser con Cristo.
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85 ANOS...

Antonio Trigueros Parra
Mayordomo de la RMI del Santo Sepulcro

“Ayer rtarde, a las cinco y media, tuyo lugar
solemnemente en la iglesia parroquial de San Bartolomé
la bendicion del nuevo paso del Santo Sepulcro, obra
del escultor murciano Juan Gonzdlez Moreno, y que
en la noche del proximo viernes saldrd por vez primera
procesionalmente.

Actué el ilustrisimo sefior Vicario general del Obispado,
doctor Alvarez Caparrds. Asistieron el alcalde de la
capital, el presidente de la Diputacion, el delegado de
Hacienda, jerarquias del Movimiento, los presidentes
de las Ilustres Cofradias del Perdén y de la Preciosisima
Sangre de Nuestro Seiior Jesucristo, representantes de
la de N.P Jesiis y la Junta en pleno y cofrades de la
Concordia del Santo Sepulcro. La iglesia estaba llena
de fieles.

Después de la bendicion, y por voces del Orfedn
Ferndndez Caballero, y acompanadas por profesores de
la Sinfonica, se entond un solemne Miserere.

El precioso paso, profusamente iluminado, ha sido
colocado en nave central de la iglesia para que pueda
ser visitado por los fieles.

Los elementos de la Directiva de la Concordia, y muy

especialmente su presidente, don Carlos Aransay, estdan
recibiendo con este motivo muchas felicitaciones.”

(Diario “La Verdad”, noticia “Bendicion del nuevo
Paso del Santo Sepulcro”, del Miércoles Santo, 9 de
abril de 1941, referida al dia anterior).

La historia de la Real y Muy Ilustre Cofradia del
Santo Sepulcro de Nuestro Senor Jesucristo es la
de una paulatina adquisicién o recuperaciéon de su
patrimonio. Indudablemente, su pérdida mds triste,
importante y reciente fue la que sufrié en el verano
de 1936, cuando todo el patrimonio de la Cofradia
que se encontraba en la iglesia de San Bartolomé,
perecié pasto de las llamas, del salvajismo, de la
incultura y del odio, incluyendo el Paso Titular, el
Santo Sepulcro, con su Cristo Yacente articulado
atribuido popular y tradicionalmente a Nicolds de
Bussy (si bien, como senala Ferndndez Labana, nada
tenfa del escultor estrasburgués afincado en Murcia),
completado en 1896 por el trono compuesto con

dngeles realizado por el escultor valenciano Juan
Dorado Brisa.

El Sepulcro en el taller de Juan Gonzélez Moreno (Archivo Municipal de Murcia)

En la Semana Santa de 1939 solamente dos
Cofradiasdela Ciudad pudieron sacar sus procesiones
a la calle, ambas el Viernes Santo, 7 de abril: a las 6
de la mafana, la de la hermana Real y Muy Ilustre
Cofradia de Nuestro Padre Jesis Nazareno, que
milagrosamente salvé sus sagradas imdgenes, tanto
el Titular, como las del genio Francisco Salzillo
y Alcaraz; y nuestra Cofradia, con la procesién
del Santo Entierro, a las 7 de la tarde, desde la
Catedral, el Santisimo Cristo del Perddén, Titular
de la Cofradia hermana (que sali¢ encabezando la
procesion), la Santisima Virgen de las Angustias, San
Juan Evangelista y la Santisima Virgen de la Soledad,
salvada por Don Enrique Ayuso Miré, y luego por
su viuda, Dofia Concepcién Serrano Mird. Como
se necesitaba un Cristo Yacente procesiond el de
la iglesia de San Juan de Dios, obra de Diego de
Ayala -1570- (hoy Titular de la Cofradia hermana),
acoplando la imagen a andas cedidas por Dofa
Matilde Saco, de la Cofradia del Sagrado Corazén
de Santo Domingo. De regreso a la Catedral hubo
que precipitar la entrada de la procesién a causa de
la lluvia.

La nueva imagen del Titular, al parecer, tras

certamen al que concurrieron escultores de
distintos lugares de Espafa, organizado por la
Cofradia (entonces Concordia) del Santo Sepulcro
fue encargada, bajo la Presidencia de Don Carlos
Aransay Martinez, al genial escultor murciano, de
Aljucer, Juan Gonzilez Moreno.

Para la Semana Santa del afio 1940 indicaba
el “Diario de Murcia” que “Siguiendo su piadosa y
tradicional costumbre, la Cofradia de la Concordia del
Santo Sepulcro hard desfilar por las calles de la capital
el cortejo nazareno que tanto caracteriza a la Semana
Santa murciana. (...) La Cofradia ha puesto un especial
emperno en que este ano figurara en el cortejo pasionario
del Santo Entierro un magnifico trono del Titular, pero
es de tal importancia la obra que en estos momentos
realiza el escultor murciano Juan Gonzdlez, que no
podrd ser terminada para el dia de Viernes Santo. (...)”.

En un principio, se hablé de que, del grupo
escultérico que estaba realizando Gonzdlez Moreno,
solamente procesionarfa el Cristo Yacente en una
urna profusamente iluminada, aunque, segin
testimonio de la época, finalmente lo hizo el boceto
del Ciristo, ya desde nuestra sede, San Bartolomé.
Era el Viernes Santo, 22 de marzo de 1940.
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Se calculaba entonces que el nuevo grupo del
Santo Entierro iba a importar 40.000 pesetas,
aunque, finalmente, fueron 60.000 pesetas su precio
(entre 25.000-30.000 euros en 2026, aunque,
légicamente, su valor hoy no es tangible), de los
cuales 50.000 pesetas fueron por donacién de los

fieles.

La primera fotografia publica (que sélo abarca
parte del grupo escultérico) del nuevo Santo
Sepulcro la recoge el diario “La Verdad” el Viernes
de Dolores, 4 de abril de 1941, con el titular “Est4
laborando por su esplendor, la Concordia del Santo
Sepulcro”. A continuacidn, describia el Paso, ya
terminado y lo que representaba, y sentenciaba:
“Creemos con sinceridad que Murcia no estuvo ausente
de la inspiracion ni de la ejecucion de este paso, seria
disparatado decir que es de la escuela de Salzillo; pero,
no seria justo negar que es de la escuela de nuestro propio
ambiente. Pronto serd el pueblo fiel quien otorgue su

Jallo, cémo juez obligado.”.

Aquel 1941 no se celebré Quinario, pues la
imagen del Titular no estaba terminada en las fechas
de los cultos. En su lugar tuvo lugar una “misa de
comunién” en San Bartolomé, con la bendicién del
nuevo Paso Titular el Martes Santo, dia 8 de abril de
1941, con gran asistencia de fieles y las autoridades
religiosas y civiles indicadas, tal y como se indicado
al comienzo, y “el Presidente nato, Muy Ilustre Sr. D.
Juan de Dios Balibrea, Pdrroco de San Bartolomé’ .
Regiala Didcesis de Cartagena y bendijo las imdgenes
el Provisor General del Obispado Muy Ilustre St. D.
Antonio Alvarez Caparrés, por ausencia del Obispo
D. Miguel de los Santos Diaz y Gémara.

La procesién del Santo Entierro con el estreno
del Santo Sepulcro de Gonzilez Moreno tuvo lugar
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el Viernes Santo 11 de abril de 1941, saliendo a las
ocho de la tarde desde San Bartolomé y formada
por Cruz guién y tenebrarios, Santisimo Cristo del
Perdén y acompanantes, Santisima Virgen de las
Angustias y acompanantes servitas; Santo Sepulcro,
al que dio escolta la Guardia Civil; San Juan
Evangelista, acompanado por una representacién de
la Archicofradia de la Sangre; y la Santisima Virgen
de la Soledad, y seminaristas de San Fulgencio con
orquesta y voces. Presidia el Ministro de Educacién
Nacional, D. José Ibdfiez Martin.

Hoy, 85 afios después de que Juan Gonzdlez
Moreno lo concibiera y concluyera, contemplamos
a ese Cristo siendo depositado en Sepulcro, sujetado
por José de Arimatea, ante la presencia de su Madre,
que intenta acariciar a Jests; de San Juan, recogiendo
la mano inerte del Maestro; mientras Maria
Magdalena estd abatida y Nicodemo de rodillas.
No sélo es el sufrimiento, no sélo es la oscuridad
y la muerte. Porque después de todo ello, llegard
la Luz y la Resurreccién. Y llegard también para
nosotros, porque El mismo dijo que era “Camino,
Resurrecciéon y Vida”.

Valga este humilde articulo, como pequeno
recuerdo, eterno agradecimiento y tributo a
todos los que recuperaron la tradicién religiosa
y nazarena, y a todos los que han contribuido a
lo largo de la historia de nuestra Cofradia a la
reactivacién de la misma y de su patrimonio:
Cofrades, Presidentes, miembros de Juntas,
escultores y restauradores, tronistas, artesanos,
fieles... , en especial, los que lo hicieron tras las
penurias de una contienda civil y, rogando a
Dios, que en estos tiempos actuales, prevalezca
siempre la “Concordia” y no el enfrentamiento.

CON LA CRUZ EN LA PASCUA
GLORIOSA: DESDE LA TIERRA
SANTA A NUESTRA

SEMANA SANTA

Y PASCUA DE RESURRECCION

Fr. Rafael Sanz (OFM)

En el mes de febrero del afio 2026 comenzamos
el itinerario que pasando por la Cuaresma nos lleva
hasta la Pascua; es un camino que nos acerca paso a
paso al encuentro del Sefor crucificado y resucitado,
paso a paso lo hacen las Cofradias y hermandades
en las procesiones, lo hard también la Cofradia del
Santo Sepulcro, de honda y perseverante continuidad.
Es el modo de volver a vivir y a emocionarnos con

Fotograffa: Pedro Soler Bueno

las palabras, los gestos y los hechos que conocemos
y vemos representados en nuestras procesiones de
Semana Santa, en los desfiles pasionales y en las
celebraciones del Viacrucis o de los Oficios litiirgicos
del Jueves y Viernes Santo y contemplamos en el silencio
asombrado durante el Sidbado santo.

Todo este proceso nos lleva a la historia vivida y
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padecida en la Tierra Santa, en la tierra prometida
por Dios al pueblo de Israel, desde Abrahdn y Moisés
hasta Josué que condujo a las doce tribus “a la tierra
que mana leche y miel”, al otro lado del Jorddn desde
el desierto de Moab. Es la geografia fisica y humana
que hoy también recordamos por noticias repetidas y
renovadas con dramdticas consecuencias desde hace
tiempo que nos hablan de violencia, muerte y dolor,
de una ausencia de concordia y reconciliacion que
destruye tantas vidas, aniquila a las personas. Parece
que la pasién y muerte de Jests se sigue repitiendo
en la pasién y muerte de tantas personas sin que
haya una decisién que puede parar esa violencia.

Viene a cuento todo este preimbulo para darle un
poco de sentido a todo lo que supone para nuestros
cofrades, hermandades, vecinos, las celebraciones
que nos acompafiardn en los préximas semanas,
tanto en la ciudad de Murcia y en las ciudades
mds representativas de la regién, Cartagena, Lorca,
Jumilla, con verdaderas representaciones gréficas y
de una calidad artistica y una finura garantizadas por
la maestria excepcional de los artistas que reflejan
tanto el esplendor de los hechos representados como
la hondura humana y divina que nos evocan, se
puede contemplar en el paso del Santo Sepulcro
que esculpié Juan Gonzélez Moreno. Son algo mds
que historia o arte para darnos a conocer el valor
supremo de la solidaridad, del peso humano de
los gestos que salvan y del dolor transfigurado que
supera la dura hostilidad y la maldad, déndonos una
esperanza llena de ternura y de dnimo en nuestros
dias convulsos y polarizados. Esto es especialmente
urgente en la Tierra Santa de hoy, para los israelies
y los palestinos, para Gaza y para el Oriente medio,
tierra de gracia y de dolor, entonces y ahora.

Es también parte del profundo simbolismo que
la Cruz nos ensena. No es sélo el instrumento donde se
ejecuta a un condenado (hoy hay tantas formas, a veces
sutiles, de ejecucidn, incluso parecen refinadas, pero
son tan destructivas como las de la antigiiedad). La
cruz como lugar del sacrificio es un signo que aparece
inscrita en el cosmos. Ya lo vieron los antiguos Padres
de la Iglesia, recordando la importancia de la Tierra
Santa, cuando dicen que el ser humano, por caminar
erguido y poder extender los brazos ya forma una
cruz; “la cruz del Gélgota estd asi anticipada en la
estructura del cosmos; el instrumento del martirio,
en el que murid Jesucristo, estd representado en la
estructura del universo” (J. Ratzinger, E/ espiritu
de la liturgia, p.148). En Ireneo de Lyon (f 200
ca.)también se encuentra la cruz como un sello de
lo que es la estructura del universo. El crucificado,
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escribe, “y porque es, él mismo, la Palabra (Verbo)
de Dios Todopode--roso, que en su condicién de
invisible estd entre nosotros extendido por todo este
universo (visible) y abraza su largura y su anchura y
su altura y su hondura, pues por medio de la Palabra
de Dios (del Verbo) fueron dispuestas y gobernadas
todas las cosas, la crucifixién visible del Hijo de Dios
tuvo también lugar en esas dimensiones anticipadas
invisiblemente en la forma de cruz trazada por El en

el universo” (Ireneo de Lyon, Epideixis, 34 p. 130).

La dimensién del cielo y de la tierra, asi como
los cuatros puntos cardinales del cielo, cruce del
norte y el sur con el este y el oeste, son un reflejo
de esta cruz césmica, que alude al alcance universal
del acontecimiento redentor que tuvo lugar en
Jerusalén, y se anuncia y reconoce en la cruces de
guia de nuestras procesiones, en el Cristo de Salzillo
que llevan los portadores de la Hermandad de la
Cofradia del Santo Sepulcro (los maristas). La cruz
no es un regalo o adorno reluciente, se refiere a los
humillados, abusados, privados de derechos, que
son noticia cuando quedan al margen de la atencién
social o son sélo una noticia, pro su padecimiento
recuerda al signo de la cruz, el palo vertical de la cruz,
que puede evocar el poder de quien juzga o condena
0 juega con la vida de las personas. Pero en el cruce
con el palo vertical el brazo horizontal desarma el
simbolo del podery no borra el sufrimiento, sugiere la
pregunta por el orgullo humano y la auto-referencia,
para que no se pierda nadie en la inmanencia del
mundo y sus numerosas distracciones y engafos;
eso nos muestran nuestras procesiones de la Semana
Santa, y nos siguen llamando la atencién mirando
al cielo, mirando hacia arriba para no borrar con el
olvido la trascendencia y a la vez valorar el vinculo
indisoluble que abre los brazos y vuelve la mirada
hacia los demds, recordando en su dimensién
horizontal que el amor al préjimo es la prueba del
amor a Dios como nos dice el mandamiento nuevo
de Jests (Jn 13, 34-35; cf. Mc 12, 29-31). Asi ya
no es lo mds importante la culpa, ni el mal que en
nosotros tiende a descargar la responsabilidad sobre
otros, pues la cruz de Cristo nos invita a preguntarnos
dénde uno mismo ha dejado de actuar con justicia o ha
incurrido en juicios, en delitos; de esta amanera la cruz
nos invita a descubrir y desmontar las consecuencias
destructivas de nuestros actos. La cruz entonces habla
de salvacion y de reconciliacion, tan necesarias hoy y
siempre.

Esto es lo que proclaman nuestras celebraciones
del tiempo de Semana Santa a las que nos
preparamos durante la Cuaresma, rememorando

Fotografia: Pedro Soler Bueno

el éxodo y el sacrificio del cordero pascual, pero
con un objetivo mds concreto que hacer visible lo
que tantas veces se preflere ignorar: el sufrimiento
y el abandono, el odio y la violencia, la caducidad
y la propia muerte. Desde la fe, la cruz es la que
anuncia la salvacién y la superacién de la muerte.
En la Tierra Santa todo esto estd presente como
memorial, sin omitir que en nuestro tiempo se ha
perdido un poco la esperanza de la resurreccion, que
parece repugnar ala inteligencia critica y a nuestro
mundo un tanto inclinado a lo divertido, por eso se
multiplican las violencias y las guerras destructoras.
Nuestras procesiones pasionales no son el final de
una representacion, dejan abierta la afirmacién
mds provocadora de la fe cristiana: Jesucristo ha
resucitado y eso nos lleva a algo mds que a sobrevivir,
o a pensar sélo lo que es transitorio y temporal, nos
abre la mente a lo que apunta al més alld de la muerte
y ahi nos encontramos con el amor que es mds fuerte
que la muerte (Cantar de los cantares 8,6), ahi estd el
valor permanente de la Concordia del Santo Sepulcro
que adn revive la memoria con el paso del Santo
Sepulcro inaugurando la noche del Viernes Santo el
silencio del Sdbado del asombro esplendoroso de la
resurreccién. Es lo que en Jesucristo se cumplié en
la Tierra Santa, en el Santo Sepulcro de Jerusalén
estd la memoria perenne, y lo vemos realizado en
su presencia viva en os fieles creyentes, cofrades,
hermandades, que anuncian en su desfile cémo
nos ha amado hasta el extremo, nos ha amado y

nos ha llamado amigos (Jn 15,15), prueba de una
confianza, revelacién y amistad cercana, basada en
el amor: “amar a alguien es decirle, ti no morirds”
(Gabriel Marcel, El misterio del ser, Obras selectas
I, Madrid 2002). Es lo que anuncia el aleluya del
domingo de Pascua florida para todos en la vida
inmortal.
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TRADICION, CULTURAY
SINGULARIDADES EN DOS
CELEBRACIONES
EMBLEMATICAS:

LAS SEMANAS SANTAS DE
MURCIA Y POPAYAN

José Rafael Ayuso Mdirquez

La Semana Santa es de las celebraciones mds
significativas en el mundo cristiano. Murcia (Espana)
y Popaydn (Colombia) destacan por la riqueza,
devocién y espectacularidad de sus procesiones.
Comparten rafz catdlica y sentido espiritual, pero
cada ciudad desarrolla tradiciones que reflejan
su historia y cultura, imagineria de alto valor,
procesiones diurnas y nocturnas y gran implicacién

popular.

Quince cofradfas murcianas sacan a la
calle diecisiete procesiones entre Viernes de
Dolores y Domingo de Resurreccién, portando
pasos al hombro.

La Procesion del Angel en Murcia marca
el inicio de la Semana Santa desde 2014,
con la participacién de escolares con tdnicas,
representando a pequefios nazarenos, estantes,
monaguillos, manolas... y dngeles de verdad, con
alas, sonrisa y sin maldad. Transmite a los mds
pequefios la esencia de la Semana Santa, como las
procesiones “chiquitas” de Popayin a los nifios
de alli la tradicién y el relevo generacional.

Popaydn se caracteriza  por cinco
procesionesnocturnas(demartesasibado) enelcentro
histérico de la “Ciudad Blanca’. Las andas, llevadas
a hombros por ocho cargueros, son més cerradas y el
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ambiente es de profundo silencio, roto por cdnticos
tradicionales de coros. El Domingo de Ramos es la
tnica procesion diurna desde el Santuario de Belén,
descendiendo por los “Quingos” hasta la ciudad y
dirigiéndose a la Catedral Basilica de Nuestra
Senora de la Asuncidén, trasladando la bellisima
imagen del patrén de Popayén, el Amo Ecce Homo,
de autor desconocido y estilo barroco, representa
a Jesucristo cuando Poncio Pilatos lo presenta al
pueblo con las palabras jHe aqui el hombre!. En
las procesiones desfila una réplica hecha por el
escultor espanol José Ascensio Lamiel.

Ambas celebraciones son laicas en su organizacién
(dirigidas por Cabildo Superior de Cofradias y
Junta Permanente Pro-Semana Santa) y de gran
solemnidad .

Los dias posteriores a la Semana Santa, se realizan
en Popaydn las “Procesiones chiquitas”, versién
para nifios de las procesiones, con recorridos mds
cortos, réplicas de los pasos, adaptados a su edad,
inculcdndose el amor por la tradicién. Cada uno
de los personajes que desfilan entre Martes y Sdbado
Santo son representados por los nifios, en mezcla de
“escuela de carguio” e iniciacién a los rituales de
Semana Santa.

La Semana Santa de Murcia tiene sus origenes a

principios del siglo XV. A lo largo de los siglos, las

cofradias murcianas han perfeccionado su estilo,
integrando imaginerfa barroca y participacién

popular.

Popaydn, por su parte, celebra su Semana Santa
desde época colonial, remontdndose al siglo XVI y
estd marcada por la influencia espafola y elementos
propios de la cultura andina y mestiza. Se afioran
las ceremonias de hace lustros, bien por el fervor en
los festejos y el esmero con que se arreglaban pasos
y monumentos, bien por la exquisitez de manjares
preparados a tal fin, por la austeridad y sobriedad
de las costumbres de entonces, por la alegria con
que se conmemoraba la Pascua, todo debido a los
cambios introducidos en la liturgia y celebracién de
actos y ceremonias religiosas. Como escribi6 Jorge
Manrique: “Como a nuestro parecer, cualquier tiempo
pasado fue mejor”. El pasado perdona errores, olvida
miedos y exagera sentimientos.

En Murcia, las procesiones destacan por
colorido y vistosidad de los “nazarenos”, que

desempenan  diversas  funciones y llevan
variados atuendos: “estantes’, “mayordomos”
o “penitentes”. La musica destaca por su
singularidad y tradicién, combinando marchas
procesionales interpretadas por bandas de musica,
las bandas de cornetas y tambores que aportan
ritmo marcial a los desfiles, y elementos propios
como “La Burla”, tradicién desde el s.XVII, con
tambores destemplados y carros-bocina, sonido
tnico y lagubre, que representa el escarnio durante
la Pasién. La mdsica es componente narrativo que
mezcla lo artistico y lo espiritual, intensificando la
emocioén.

Las procesiones de Popayin cuya primera
referencia histérica data de 1556 son solemnes y
silenciosas, con pasos llevados exclusivamente por
hombres denominados “cargueros”, que portan
imdgenes religiosas en andas de madera tallada. La
participacién es un privilegio transmitido de
generacién en generacion, y el respeto por el silencio
y la espiritualidad es fundamental.

La procesiones son de claro origen espafiol, pero
expresién religiosa, social y cultural propias,
aglutinando y convocando a todas las clases
sociales y es la tradicién de mayor relevancia y
orgullo de los payaneses. Cada sentido disfruta: la
vista trata de captar todos los detalles; la audicién
escucha y percibe notas de bandas y coros; el olor
a laurel y sahumerio encuentran en el olfato, ese
aroma fresco especiado y herbal que nos agrada; el
gusto convierte la ciudad en una sinfonfa
sensorial donde la fe se entrelaza con sabores, dulces
autdctonos y memorias gustativas; y el tacto, en
la inmersién fisica de los participantes como en la
interaccion de los asistentes para sentir el ambiente
denso y solemne.

En Popaydn, empezaron a destacar distintos
protagonistas  generando un  vocabulario vy
competencias  especificas: el
barriendo las calles para el paso de la procesion; el
segundo aviso de que la procesién estd cerca lo
da el “monaguillo”, sonando su aguda campana.
El jueves y Viernes Santo la figura central de las
procesiones es el “carguero”, oficio que por lo general
se hereda, sobre el que recae el peso del paso y el de
la tradicién; las Sahumadoras”, jovenes con vistoso
y artistico traje de napanga que desfilan delante
de las imdgenes de Cristo o de la Virgen llevando
en sus manos un sahumerio de barro con incienso
humeante, adornado con flores del dia de la procesién
y, debajo del pebetero, un pano; ‘regidores”, con

“barrendero”,
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frac, guantes blancos, delgada y larga cruz negra a
manera de bastén de mando, autoridad durante el
desfile sacro y encargados de coordinar la procesién
e inspeccionar el orden; ‘porta estandartes”, que
anuncian el motivo del paso; ‘mogueros”, de entre
9 y 12 anos de edad, vestidos de la misma manera
que los cargueros, encargados de limpiar la cera
chorreada de las velas que alumbran las imdgenes;
‘pichoneros”, improvisados ayudantes que sacan los
pasos de las iglesias y los llevan unas pocas cuadras y
aspiran a convertirse en cargueros; ‘sindicos”, que
presiden juntas encargadas de organizar cada
paso, procurando el cuidado, conservacién vy
arreglo y de dirigir la “armada”, elegir los cargueros
y “acotejarlos” segin estatura; ‘damas y caballeros del
Santo Sepulcro” que pertenecen a esta orden, desfilan
vestidos de etiqueta con capas blancas adornadas
con la Cruz de Malta, tras el Santo Sepulcro en
Viernes Santo noche y en el paso de Nuestro Sefor
Resucitado del Sibado Santo; las ‘portadoras de
cintas”, jovenes vestidas de riguroso luto y velo de
encaje sobre su cabeza; el “alumbrante”, ciudadano
comun que desfila sobre los bordes de los andenes,
acompanando los pasos con cirios encendidos;
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el %acerdote”, parroco de la iglesia de la cual sale
la procesién, cierra la misma con su capa morada,
acompafiado de monaguillos y seminaristas. Por
Gltimo, una figura importante en la religiosidad
popular de Popaydn: El Animasola. Con su tinico
y rostro cubierto por un capirote recorre las
calles el Viernes de Dolores haciendo sonar una
campanilla 0 una matraca, solicitando unas monedas
para financiacién de las procesiones, teniendo

prohibido hablar.

La musica juega un papel importante: la Banda
de Paz de la Policia Nacional, Musicos del Batallén
ASPC No. 29, Musicos de la Fuerza Aeroespacial
Colombiana, Batallén de Infanteria No. 7 “José
Hilario Lépez”, Orquesta de Cdmara Junta Pro-
Semana Santa de Popayin, Orfeén Obrero-
Coral Pabén y la  Agrupaciéon  Coral
Universitaria llenan las calles de sonidos solemnes y
cantos emotivos,

El Concilio de Trento, de 1563, mandé a
los Obispos que instruyeran a los fieles sobre
la intercesién e invocacién de los santos y el
uso legitimo de las imdgenes. El honor que se da a las
imdgenes se refiere a los originales representados en
ellas, instruyendo y confirmando al pueblo.

La imagineria de Murcia es famosa en toda
Espafia, con esculturas de gran realismo que
representan escenas de la Pasién de Cristo. Decia el
periodista Leopoldo Ayuso Vicente, “Para lujo, para
Jastuosidad, Sevilla. Para sentir lo bello, para admirar
el Arte, la procesion de Viernes Santo en Murcia-]”. El
arte barroco estd presente en cada paso, y el
publico puede admirar obras maestras durante las
procesiones.

En Popayin, las imdgenes son de origen
colonial y estdn acompafadas por faroles y
flores, creando una atmdsfera de recogimiento,
adquiriendo formas clésicas, barrocas... La ciudad,
conocida como la “Ciudad Blanca” y “Jerusalén de
América”, cuenta con 68 pasos con imdgenes que se
remontan al siglo XVI, pasando por el XVIII, hasta
las del siglo XX con procedencia espafola, italiana,
francesa, quitena y payanesa. Destaca la influencia
de la escuela sevillana de escultura, caracterizindose
por la talla en madera, el uso de la técnica del
estofado y el policromado con gran realismo.

En Murcia, la Semana Santa es popular y
participativa. Familias enteras se involucran en
organizacién y desarrollo de actos. El ambiente
es festivo, también de profunda devocién. La

generosidad de los murcianos estd presente en
casi todas las procesiones. Los nazarenos en estos
dias reavivan tiempos en que repartian viandas a
las personas necesitadas y asi con ello cumplir su
penitencia.

Popaydn vive la Semana Santa como un evento
profundamente religioso y cultural. La ciudad se
detiene; el respeto y el silencio predominan, las
procesiones se realizan en recogimiento y reflexién. El
Pregén, acto que se celebra en la hermosa Iglesia de
Santo  Domingo, monumento nacional de
Colombia, se ha ido incrustando en la legendaria
historia de la ciudad, y empieza a ser tradicional en
la Semana Santa de Popayidn que el encargado del
mismo sea un murciano: el autor de este articulo lo fue
en 2011, Miguel Angel Cédmara Botia (2014), José
Luis Durdn Sdnchez (2018) y Antonio Ayuso
Mairquez (2022). Este 2026 lo serd la presidenta de
la Universidad Catélica San Antonio de Murcia
(UCAM), Marfa Dolores Garcia Mascarell.

La Semana Santa de Murcia y de Popaydn son
celebraciones de altisimo prestigio, reconocidas
internacionalmente por su valor cultural, histérico y
religioso. Ambas ciudades han mantenido relaciones
culturales estrechando lazos con sus tradiciones
pasionarias. Sus celebraciones representan la méxima
expresién de fe y arte barroco en ambos paises,
siendo sus reconocimientos internacionales un
reflejo de su valor inmaterial: La Semana Santa de
Murcia, una de las mds importantes de Espana, ha
sido declarada de Interés Turistico Internacional
por la Secretaria de Estado de Turismo, por su
singularidad y atractivo, acercindola a miles de
visitantes nacionales y extranjeros. La Semana Santa
de Popaydn fue inscrita en la lista del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la Humanidad por la
UNESCO en 2009, lo que reconoce la singularidad
y valor universal de sus tradiciones, honrando siglos
de tradicidn, la solemnidad de sus desfiles nocturnos,
las imdgenes religiosas y la organizacién comunitaria,
siendo consideradas las procesiones mds antiguas y
referente en la América Hispana.

Tanto Murcia como Popaydn  ofrecen
celebraciones dnicas de Semana Santa, mezclan
historia, arte, devocién y cultura, comparten
esencia cristiana, y muestran la personalidad y el
sentir de su pueblo, haciendo de estas festividades
experiencias inolvidables para quienes participan
y las visitan. La comparacidn sirve para apreciar la
diversidad y riqueza de las tradiciones religiosas en
el mundo hispano. Mientras la Semana Santa de

Murcia se distingue por ser mds cercana, colorista y
barroca, profundamente enraizada en la imagineria
entre otros escultores de Salzillo y la participacién
popular mds activa, la Semana Santa de Popaydn es
una celebracién mds solemne y nocturna. Ambas
comparten la misma raiz, pero reflejan el alma de
sus respectivos contextos culturales.
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CUESTIONES A NUESTROS
CABOS DE ANDAS DE LA
VIRGEN DE LA SOLEDAD

Dirigimos unas preguntas a nuestros Cabos de

Andas de la Santisima Virgen de la Soledad:
A PABLO LOPEZ ABELLAN:

:Cémo fueron tus comienzos en la Cofradia?
:Recuerdas cémo fue tu primera procesién 2

Mis comienzos en la cofradia fueron de muy
nifio, con 4 anos, ya que vengo de una familia
nazarena. De mi primera procesion, sinceramente,
recuerdo muy poco, por no decir nada.

sTe han dieron in consejo que recuerdes
:Te han d al
especialmente en tus primeros afos ?

En mis primeros afios los unicos consejos que
me daban es que no fuera muy encima del trono y
que no me entretuviera ddndole caramelos a todo
el mundo, pues como he dicho antes empecé a salir
con 4 afios.

:Hay alguna persona o personas , algiin
nazareno de quien hayas aprendido su labor o
estés especialmente agradecido?

Como he comentado, vengo de una familia
nazarena, mis referentes como cabo de andas son mi
abuelo Raimundo y mi padre, también Raimundo.
De ellos he aprendido muchisimas cosas, desde la
seriedad de mi abuelo y saber estar, como el trato
cercano de mi padre con sus estantes, dirfa que mds
que cercano y de amigos, tanto, que ha intentado
crear una familia en la Soledad.

Aparte, me he fijado bastante en como hacen
las cosas varios cabos de andas como pueden ser
Manuel Lara, Pepe Marin ... siempre vas cogiendo
las cosas que mds te gustan de cada uno. Pero no
solo te ensefian o te fijas en los cabos, los estantes te
ayudan mucho en algunos casos.

:Ademids de nuestra Cofradia, formas parte
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de alguna otra? (En su caso, en calidad de qué

-estante , penitente...-?

Pues la verdad es que si, formo parte de varias
Cofradias: soy estante del Caifds el Lunes Santo,
de la Negacion de los Coloraos (Miércoles Santo),
cofrade musico en la Cofradia de Nuestro Padre
Jests Nazareno (los “Salzillos”) y, aunque ya no lo
soy, he formado parte de la Cofradia de la Caridad
tanto un aflo como penitente, como varios afos

cargando el Cristo de la Caridad.

¢Cudl es para ti el mejor instante de la
procesién del Santo Entierro ?

No sabria definir el mejor instante de la procesién,
pues para mi esto es parte de mi vida. Estoy
comprometido todo el afo. tanto intentando hacer
grupo con los estantes del trono tanto en aperitivos
y demds, como desde que acaba la procesion estoy
liado ya pensando en el siguiente afio en qué poder
mejorar.

:Qué sensacién tienes cuando entra la
procesién , cuando entra la Virgen de la
Soledad a San Bartolomé (respeto, satisfaccién ,
agradecimiento...)?

Agradecimiento, sobre todo, pero para mi es
una forma de vida mds bien. es como algo mds de
mi familia. lo tengo presente todo el afio, y una vez
que entro y la Soledad se queda en la iglesia, estoy
pensando en el ano siguiente.

¢Como es para ti un Viernes Santo en tus
/l . ~ > C /, . 2
ultimos afios? Cuéntanos tu rutina, mds o menos
habitual de ese dia hasta salir a la calle en la
procesiéon

Los Viernes Santos para mi son un dia
complicado. Como ya he mencionado, soy cofrade
musico de Viernes Santo en la manana. Entonces,
desde bien temprano, estoy despierto y vistiéndome
para la procesiéon. Una vez que acaba me voy
corriendo a casa para comer algo y planear todo lo
que viene por la tarde. como es tradicién me visto
en casa de mi tia a la cual voy después de comer
para empezar a vestirme. Una vez vestido alli, voy
para la iglesia a esperar a mis estantes, a los cuales
espero en la puerta hasta que llegan todos. Una
vez estamos todos entramos dentro y antes de salir
como es costumbre se reza un Padrenuestro por los
estantes y por nuestros familiares que ya no estin
con nosotros.

Qué zona o zona del recorrido de la procesién
son o es la mds complicada o exigente para los
Pasos.

Para mi la parte mds complicada, para un trono
como es el nuestro, es la entrada y salida de la iglesia
sobre todo la entrada con la gente ya cansada, pues
subir por los escalones no es nada ficil

¢Crees que hay diferencias entre los estantes
de antafo y los actuales en cuanto a condiciones
fisicas?

Siempre se ha dicho que como los estantes

antiguos no hay nada, que estaba hechos de otra
pasta, pero yo creo que no es asi, yo creo que
depende de cada uno. Conozco estantes antiguos y
nuevos que no tienen nada que envidiarle a nadie,
que son estantes de los pies a la cabeza y que tienen
esa cosa que tenfan, como dice la gente, los de antes.

Por ejemplo, hay cosas que marcan mucho la
diferencia que pocas veces he visto yo en un trono,
que es cuando llega alguien nuevo intentar ayudarlo
en lo méximo posible, sobre todo si alguien nuevo.

El primer referente que tengo que hacia eso
era Pepe Lépez Jiménez, que en paz descanse. Era
un nazareno unico, acogia a cualquier persona he
intentaba ayudarlo lo mdximo posible. Y eso en
gente nueva como puede ser Fernando Sinchez o
Angel Lizén lo he visto revivido.

Y tengo nazarenos mds veteranos como Manuel
Lara o José Andrés Serrano, que intentan desde
siempre echar una mano en cualquier cosa a
cualquier estante y hacer de un grupo de nazarenos
una familia.

:Qué significado tiene para ti la Virgen de la

Soledad ?
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Como he comentado, para mi la Virgen de la
Soledad es algo de mi dia a dia. Es como si fuera un
miembro mds de mi familia y eso creo que lo han
conseguido tanto mi abuelo como mi padre, como
todos los estantes que lleva.

A ALVARO CABALLERO LOPEZ:
:Cémo fueron tus comienzos en la Cofradia?

De la mano de mi abuelo Raimundo Lépez
Flores, con 5 o 6 anos. Mi abuelo hacia la maniobra
de entrada y salida del Trono Del Santo Sepulcro,
junto con su primo Antonio. Luego durante la
carrera estaba también de un trono para otro.
Recuerdo que durante muchos afnos el Trono de la
Virgen de la Soledad era de madera oscuro, sin bano
de oro, y de tres varas.

:Recuerdas cémo fue tu primera procesién?

Empezamos a salir juntos mi hermano Pedro y
yo en la procesion del Cristo de la Sangre a la edad
de 4 y 5 anos, con mi abuelo y tio, en el trono de La
Negacién, donde mi abueno y mi tio fueron cabos
de andas durante muchos anos, ahora continua mi
hermano Pedro junto su hijo esta labor, y mi primo
Pablo Lépez.

A los pocos anos decidimos que mi hermano
Pedro seguird en la Cofradia de la Sangre y que yo me
irfa a la Cofradia del Santo Sepulcro, y alli empecé a
salir de cabo de andas del trono de la Virgen de La
Soledad, junto con mi abuelo y mi tio Raimundo.

Desde hace ya unos afos, me acompafa en
esta labor mi hijo Alvaro, transmitiéndole todos
mis conocimientos, y todo el carifio hacia nuestra

Cofradia

:Te han dieron algin consejo que recuerdes
especialmente en tus primeros afios ?

Independientemente de los consejos como Cabo
de Andas, los mejores consejos siempre fueron de
mis padres, formalidad, seriedad, y de respeto, ante
la imagen que llevamos y devocién y educacién
cristiana. En cuanto a consejos con respecto a la labor
de cabo de Andas, recuerdo uno especialmente de
mi abuelo “nunca des la espalda al trono”, “siempre
debes estar mirando, pendiente del mismo...”

:Hay alguna persona o personas , algin
nazareno de quien hayas aprendido su labor o
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estés especialmente agradecido?

De mi abuelo Raimundo, de su familia nos
viene la sangre nazarena, luego mas adelante de mi
tio Raimundo, y de los distintos estantes que han
ido pasando por el trono y de los que siguen en la
actualidad, siempre es importante escuchar consejos
que hagan mejorar tu labor, en cualquier 4mbito de
la vida.

:Ademds de nuestra Cofradia, formas parte
de alguna otra? (En su caso, en calidad de qué
-estante , penitente...-?

Si, formo parte de la Cofradia del Cristo del
Amparo y de la Virgen de los Dolores, como
mayordomo-celador, de la Cofradia del Cristo de
la Sangre, como nazareno estante del Trono de la
Negacién, puesto que herede de mi padre.

:Cudl es para ti el mejor instante de la
procesién del Santo Entierro?

No sabria elegir uno, desde la emocién de la
salida de la Iglesia, a la propia carrera por las diversas
calles de nuestra ciudad, especial el encuentro con
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las monjas de las Claras, el paso por Santo Domingo,
Traperia, llegar a la plaza de Belluga, el Palacio
Episcopal, la vuelta del trono al Sr Obispo.....son
muchos momentos, y por supuesto la entrada y
vuelta a la iglesia por la calle san Bartolomé.

¢Qué sensacién tienes cuando entra la
procesién, cuando entra la Virgen de la Soledad
a San Bartolomé (respeto, satisfaccién ,
agradecimiento...)?

Es una mezcla de sensaciones, desde orgullo y
satisfaccion, y por supuesto de agradecimiento a
nuestra Madre por habernos dados la oportunidad
de formar parte de la misma.

:Cémo es para ti un Viernes Santo en tus
’l . ~ > ’ L] z
ultimos anos? Cuéntanos tu rutina, mds o menos
habitual de ese dia hasta salir a la calle en la
procesion

Siempre vamos a ver salir la procesién de “Los
Salzillos”, por tradicién de la familia de mi padre, en
la plaza de San Agustin, nos juntamos tios, y primos,

Alvaro con su abuelo y su tio

para ver la procesién salir. Luego nos ibamos a
desayunar chocolate con buniuelos que nos hacia mi
abuela, que vivia en la Plaza Yesqueros.

Luego a comer y descansar en casa de mis padres,
mi madre Maria Lépez, como siempre, lo tiene ya
todo preparado. Sin ella no podria existir la Semana
Santa en mi familia. Todas las tinicas preparadas,
rosarios, camisas planchadas, etc.

Qué zona o zona$ del recorrido de la procesién
son o es la méds complicada o exigente para los
Pasos.

En cuanto a nuestro trono, sin duda las maniobras
de salida y entrada a la Iglesia, sobre todo la entrada.

:Crees que hay diferencias entre los estantes de
antano y los actuales en cuanto a condiciones
fisicas?

Si, por supuesto. Igual que la vida va cambiando,
las costumbres, las ciudades, los oficios, todo va
cambiando, las condiciones fisicas no son las mismas.
Antiguamente la mayor parte de los estantes eran
gentes de la huerta, que vivian y que se dedicaban
a ella, con la dureza fisica que ello conlleva, ahora
somos todos mds urbanitas, mds de ciudad, y eso se
nota. De todas formas, creo que no influye tanto a
la hora de portar los tronos, los nazarenos de ahora
son mds de ciudad, pero igual de capacitados que los
nazarenos de antafio.

:Qué significado en tu corazén tiene para tila

Virgen de la Soledad?

Pues de total devocidn, respeto y fe.
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“TEMPUS FUGIT”

Fermin Bernabé Vazquez Sdnchez

Hermano Mayor del Santo Entierro de Sevilla

Hace casi tres afos que tuvo lugar la celebracién
de un Santo Entierro Grande, con motivo del
775 aniversario de la Conquista de la ciudad de
Sevilla por nuestro patrén, el Rey San Fernando, y
parece que han pasado mil. Resulta curioso cémo
acontecimientos tan singulares y especiales, una vez
culminados, caen en un presunto olvido, como si un
tupido velo los cubriera. Quizés el trabajo improbo
en su organizacién y desarrollo influya, causando
un cierto agotamiento mental y fisico, que busca un
cierto distanciamiento para un andlisis pausado y
sereno de lo acaecido.

Cuando atn suenan los ecos de algo que fue
inolvidable para muchos de los que participaron con
mayor o menor protagonismo, creo que ha pasado
tiempo suficiente para valorar lo que supuso, nunca
mejor dicho, un gran evento, que ante todo y sobre
todo estaba marcado por un cardcter eminentemente
religioso y catequético. Recrear la Pasién y Muerte
de Nuestro Sefior Jesucristo, con el fin tltimo de
remover a las almas y llamar a la conversion.

Todo se inicid, como siempre surgen estas

cuestiones, a modo de idea, que poco a poco
fue tomando calado hasta asentarse como algo
definitivo, que puede ser compartido con otros.
Por ello, la Hermandad del Santo Entierro, a través
de su Junta de Gobierno, plante6 la posibilidad
de celebrar un Santo Entierro Grande, tras pasar
casi veinte afos del ultimo, ante la llegada de una
fecha que parecia redonda, 2023, 775 aniversario
de la reposicién del culto cristiano en la ciudad de
Sevilla. La celebracién pretendia rememorar la que
tuvo lugar en 1948, que no pudo culminarse por
las inclemencias meteoroldgicas. De alguna forma se
hacia justicia a la persona que contribuyé a crear la
identidad de Sevilla, San Fernando, postergado en
muchas ocasiones, cuando no ignorado en otras.

Consensuada la fecha en el seno de la Junta
de Gobierno de la Hermandad del Santo Entierro,
encargada de proponer la celebracién, se contactd
con la Autoridad Eclesidstica, primero, en la
persona del Delegado Diocesano de Hermandades
y Cofradias, Don Marcelino Manzano, que acogié
la idea como si fuera propia, y, posteriormente con
el sefior Arzobispo, que tras realizar las consultas

oportunas, consideré conveniente la realizacién de
un Santo Entierro Grande. Adn permanece en el
recuerdo la Misa Solemne en honor de Maria Stma.
de Villaviciosa del 5 de julio de 2022, en la que Don
José Angel, a través de twiter, anuncid la celebracién
de tan esperado evento para la Semana Santa de

2023.

El Consejo General de Hermandades y Cofradjias,
en la persona de su Presidente, Don Francisco Vélez
de Luna, y el entonces Alcalde de Sevilla, Don
Antonio Munoz, fueron participes de la noticia,
mostrando de forma inmediata su disponibilidad
para lo que hiciese falta.

A partir de ese momento, todo se precipitd.
La prensa, llamadas de numerosas hermandades
ofreciendo su participacién, y un sinfin de rumores
sobre los pasos que formarfan parte del cortejo,
constituyeron una rutina cuasi diaria, en la que
continuamente habfa que desmentir rumores o
aclarar cuestiones de recorridos.

La Hermandad propuso un punto de encuentro
inicial, para hacer mds visible el cortejo completo
fuera de la carrera oficial, que no cristalizd por
motivos de seguridad, dado que el lugar planteado
estaba en el entorno de la calle Virgen de los Buenos
Libros y Gavidia, espacio que se consideraba
reducido para la gran afluencia de publico que se
esperaba recibir.

En el interin, una Comisién de la Junta de
Gobierno, trabajaba en un relato de la Pasién y
Muerte de Ntro. Sefior Jesucristo, en el que se
incardinarfan las escenas y por tanto los pasos
elegidos. En una de las multiples reuniones habidas,
se pensé en la recreacién de una calle de la Amargura,
para lo que se pensé en el portentoso Nazareno
Pasién y la Cofradia del Domingo de Ramos, pero
con su inigualable paso de Palio, lo que supuso una
novedad absoluta respecto de los dos tltimos Santo
Entierro Grandes.

Llegado el mes de Octubre, la presién medidtica
y de la calle se hizo insostenible y la Junta de
Gobierno de la Hermandad decidié hacer publica
la lista de pasos elegidos el dia 6 en la Iglesia del
Santo Sepulcro y San Gregorio Magno. Para ello se
llamé particularmente a cada Hermano Mayor de
las cofradias elegidas dias antes, con el ruego de la
discrecién mds absoluta, y de noche se comparecié
en la sede canénica de la Hermandad organizadora
para hacer entrega de la carta con la invitacién. De
forma inmediata, se comunicé a Palacio y al Consejo

la lista de pasos elegidos.

Durante la reunién habida se trasladé a los
Hermanos Mayores presentes, la idea de una accién
social conjunta en pro de las Hermanas Filipenses
de Santa Isabel, que tienen un centro de acogida de
mujeres maltratadas.

A partir de ese momento, y resuelta la duda de
los participantes, se trabajé en coordinacién con
el Consejo General de Hermandades y Cofradias
para el tema de horarios y cruces fuera de la Carrera
Oficial. Los frentes eran diversos, pues la celebracién
del Santo Entierro Grande afectaba de lleno a las
Hermandades del Sdbado Santo, que dieron
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muestras de una gran generosidad adelantando
su tiempo de paso por la Carrera Oficial. El tema
de los horarios, tan sensible en nuestra Semana
Mayor, tenia otro aspecto no menos importante, la
celebracién de la Vigilia en la S.I.C. de Sevilla. En la
reunién mantenida con el sefior Dedn todo fueron
facilidades, pues se retrasé su inicio para lograr
completar e/ rompecabezas.

Llegados a este punto solo quedaba rezar para que
la jornada estuviera exenta de problemas. Llegé el
Sébado Santo 8 de abril de 2023 espléndido, donde el
trabajo previo realizado dio sus frutos, consiguiendo
que todo funcionara como la maquinaria de un
reloj suizo. Se cumplieron horarios, adelantando en
muchos casos las previsiones establecidas, el discurrir
del cortejo maravill$ a cuantos pudieron verlo, y los
pasos regresaron a sus templos, arropados por los
hermanos y devotos, en una jornada maravillosa,
que, a dia de hoy recordamos con anhelo y nostalgia.

Parece que han pasado mil afos, pero en
realidad no se ha cumplido ni el tercer aniversario.
La fugacidad del tiempo juega estas malas pasadas.

A dia de hoy la Hermandad del Santo Entierro,
vive un periodo de eclosién, tras algunos afos de
cierta languidez. La entrada de un nutrido grupo de
jovenes animosos ha contribuido al afianzamiento
de la Corporacién en la Semana Santa de Sevilla,
dedicando especial esmero en el aspecto cultual,
con montajes cuidados tanto para el Quinario del
Stmo. Cristo Yacente, como en el Triduo de Maria
Santisima de Villaviciosa.

Especialmente devoto es el Via Crucis que se
celebra por las calles cercanas al templo, el segundo
domingo de Cuaresma, con estaciones en la Iglesia
de la Hermandad del Museo y la del Silencio, siendo
sobrecogedora la entrada en el atrio de San Antonio
Abad, con el toque de las campanas a difunto.

No podemos olvidar el Besamanos y Besapiés
de las Sagradas Imdgenes el Sédbado y Domingo de
Pasién, que recrea un auténtico funeral con el Stmo.
Cristo Yacente, de cuerpo presente, para veneracién

de los fieles.

El Martes Santo, supone para la Hermandad
un dia especial, pues se traslada el Cuerpo Exdnime
de Ntro. Senor a la Urna procesional, para la salida
el Sdbado Santo. Tras una Misa en la que juran los
nuevos hermanos, se porta en andas la Venerada
Imagen con el rezo de las Cinco Llagas y musica
funebre.
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La salida procesional el Sdbado Santo supone el
culmen del trabajo realizado durante el ano. Tres
pasos pone la Hermandad en la calle : Triunfo de la
Santa Cruz, Urna con el Stmo. Cristo Yacente, y el
conocido como Paso del Duelo, en el que la Virgen,
Maria Stma. de Villaviciosa, se ve acompafiada de
las santas mujeres, Maria Magdalena, San Juan y los
santos varones, José de Arimatea y Nicodemo.

El cortejo lo preside el Capitdin General de
la Zona Sur, en representacién de S.M. El Rey,
Hermano Mayor de la Corporacién, formando
parte de la presidencia el sefior Arzobispo, el Alcalde
de la Ciudad y el Hermano Mayor de la Cofradia.

Junto a las representaciones de todas las
hermandades de la Ciudad, que concurren con
varas y estandartes, forman parte de la procesion, los
distintos estamentos, sociales y politicos que forman
su entramado social, Cuerpo Consular, Ordenes
Militares, Colegios Profesionales, Instituciones
civiles y Militares acompanan a modo de Duelo el
discurrir de la Cofradia en su trdnsito hacia la Santa
y Metropolitana Iglesia Patriarcal de Sevilla.

A tan variopinta representacién se unen los
Hermanos de la Corporacién, bien vestidos de
chaqué, con el hdbito nazareno, o formando parte
de la Decuria Romana que desfila detrds del paso
de la Urna. Numerosos acélitos, con atributos de
la Pasién, ciriales, incensarios y acompanantes del
Preste, se intercalan en el cortejo dando un aire de
solemnidad propio de ocasiones especiales.

El regreso de la Cofradia a su Templo es seguido
de forma multitudinaria, pero con el silencio y
respeto propios del momento.

Retomando el titulo del articulo Zempus fugit,
todo pasa en un abrir y cerrar de ojos, pero con
la esperanza cierta que todo vuelve a suceder, sin
solucién de continuidad, con el anhelo de la llegada
de la ansiada primavera.

AL CRISTO DE
LAS CLARAS

Medito tu Pasién con humildad

de mis yerros estoy arrepentido,
Jesucristo me tienes sorprendido

con tu santa paciencia y tu bondad.

Que Tii con tu divina majestad
hayas con mansedumbre consentido
haber sido cruelmente escarnecido
con alevosa sana e impiedad.

Perdona nuestras deudas afrentosas,
10 nos dejes caer en tentacion
que son nuestras conductas vergonzosas.

Y ten de nuestras vidas compasion
pues pasamos por pruebas muy penosas
y esperamos de Ti la salvacion.

[José Agustin Carrasco Martinez. Afio 2005.
Publicado en “La Concordia” por José Luis
Durén Sinchez, articulo “Los dltimos versos
de José Agustin]
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NAZARENA DE HONOR 2026:
LA COFRADIA NAZARENA DE
MONTEAGUDO

La Muy Ilustre y Venerable Cofradia del Stmo.
Cristo del Calvario y Maria Santisima de los
Dolores de la localidad de Monteagudo, Murcia,
erigida canénicamente el 23 de septiembre de 2005
y establecida en la Parroquia de Ntra. Sra. de la
Antigua de Monteagudo. Fue un grupo de cinco
jovenes, animados por el parroco de Santa Maria de

la Antigua, Rvdo. Sr. D. Gabriel Bastida Rodriguez,
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quienes la idearon, dieron forma e incorporan la
advocacién de Stmo. Cristo del Calvario. Hermanada
con nuestra Real y Muy Ilustre Cofradia del Santo
Sepulcro de Ntro. Sefior Jesucristo, desde el ano 2007,
sus lazos de colaboracién y fraternidad permanentes
la ha hecho merecedora de este reconocimiento por
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nuestra Cofradfa. Asimismo , recientemente, 14 de
marzo de 2026, nuestra Cofradia ha sido declarada
“Hermana Mayor Honoraria” de la de Monteagudo
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80 ANOS DE LA SANTISIMA
VIRGEN DE LA AMARGURA:

1946-2026

Tras la quema de la mayor parte del patrimonio
de la Concordia del Santo Entierro durante la Guerra
Civil Espanola, la confradia puso en marcha un
ambicioso plan de reconstruccién de su imagineria
perdida. Para ello, se convoca un concurso publico
que, como es sabido, es ganado por Juan Gonzélez
Moreno. A partir de este momento, la trayectoria del
escultor de Aljucer queda ligada a la de la cofradia.

Si el primer hito de esa nueva estética lo
constituyé el paso del Santo Entierro (1941), el
segundo fue la adquisicién de la imagen de la Virgen
de la Amargura. Realizada en 1945 por el escultor
murciano Juan Gonzdlez Moreno, constituye
una pieza clave en el proceso de reconstruccién
patrimonial de la Semana Santa murciana tras la
Guerra Civil espanola. Su ejecucidén se enmarca
dentro del concurso convocado por la Excma.
Diputacién Provincial de Murcia en 1945, en el
que Gonzdlez Moreno obtuvo el premio “Salzillo”,
certamen destinado a incentivar la restauracién de la
imagineria procesional destruida en 1936.

Parece ser que la intencién inicial no era la
elaboracién de un paso mariano en su concepcién
actual, sino reponer el antiguo paso de la Cruz,
también desaparecido durante la persecucién
iconoclasta de 1936.

De esta forma, y durante la presidencia de D.
Carlos Aransay y siendo camarera D2 Irene Rubio, se
acordd que la nueva imagen ostentara la advocacién
de Santisima Virgen de la Amargura, integrdndose en
el paso de la Cruz para su reincorporacién al cortejo
del Santo Entierro. Se buscaba con ello restituir el
orden procesional tradicional interrumpido por
la destruccién de la Guerra Civil. Queda clara la
dimensién simbdlica que adquirié la reconstruccién
artistica en el contexto de posguerra. Se busca
recuperar lo perdido pero adaptindolo a los nuevos
cdnones estéticos, que se diferencian nitidamente de

Fotografia: Archivo General de la Regién de Murcia. Afio 1946.

los anteriores y expresan una sensibilidad endurecida
y

por los sufrimientos y los conflictos, donde el

dolor ha sido presenciado de cerca y se reproduce

plésticamente con otro lenguaje.

La imagen fue bendecida el domingo 31 de marzo
de 1946, tltimo dia del Quinario, en ceremonia
oficiada por el Excmo. y Rvdo. Sr. Dr. D. Miguel
de los Santos Diaz y Gémara. En dicha celebracién
de comunién general se establecié solemnemente la
advocacién de Virgen de la Amargura.

Procesioné por primeravezel 19 de abril de 1946.
A diferencia de su composicién actual, el eje central
del paso venia constituido en ese primer momento
por la Cruz vacia, mientras que la imagen de la
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Alejandro Molina - Devociones Murcianas

Virgen de la Amargura procesionaba vuelta hacia la
cruz, mirandola directamente mientras avanzaba de
espaldas al publico. Se conservan instantdneas de la
década de 1940 donde se aprecia la configuracién
inicial del paso y la disposicién de la imagen.

Segilin parece, el sudario que pendia de la Cruz
en aquél primer desfile procesional habia sido
salvado de la destruccién de 1936, erigiéndose como
elemento de gran carga simbélica en la recuperacién
patrimonial y espiritual de la ciudad en general y de
la Cofradia del Santo Sepulcro en particular.

El estreno procesional fue realizado con
toda solemnidad, contando el paso con el
acompafiamiento musical de la prestigiosa Banda
Primitiva de Lliria, fundada en 1819 por el padre
franciscano Fray Antonio Albarracin Enguidanos
y que es considerada como la banda de musica
civil mds antigua de Espafa. El concurso de esta
banda en un contexto de gran escasez, evidencia
la importancia que tuvo en la ciudad este primer
desfile de la Virgen de la Amargura.

Desde un punto de vista de la religiosidad
popular, también cabe destacar la presencia de una
penitente que realizé el recorrido de rodillas, cubierta

con tdnica y antifaz, gesto que cabe interpretar

como expresion extrema de una religiosidad popular
intensa y de una incipiente devocién hacia esta
imagen.
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COCINA DE CUARESMA
Y SEMANA SANTA

José Maria Requena
Cofrade del Santo Sepulcro y propietario del Restaurante “El Amarre”

Caldo de verduras “El Amarre”

Ingredientes:
Puerros, cebolla, pimiento verde, pan, almendras, ajo, pimentdn, garbanzos,
espinacas, bacalao y huevo duro.

Elaboracién:
Sofreir los puerros , la cebolla y pimiento verde .

Preparar un majado , de pan frito, almendras , ajo para incorporar al guiso
Una cucharada pimentén

Sal al gusto

Los garbanzos cocidos

Espinacas y en el tltimo momento incorporar a taquitos el bacalao

Todo junto que hierva 20 minutos fuego lento

Al servir incorporar huevos duros por encima

Pedro Soler Bueno
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Pedro Soler Buen

Pepe Alvarez Rogel

Pepe Alvarez Rogel
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